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Ksigzka Polki, Patriotki, Rebeliantki powstala przy okazji wystawy pod

tym samym tytutem, ktora odbyla si¢ w Galerii Miejskiej Arsenat w Pozna-
niu w dniach 8 wrzeénia — 8 pazdziernika 2017 roku. Jej uczestniczkami

i uczestnikami byli: Chér Czarownic, Iwona Demko, Monika Drozynska, Marta
Frej, Irena Kalicka, Kolaborantki, Kolektyw Zlote Raczki, Zofia Kuligowska,
Dawid Marszewski, Karolina Melnicka, Ewa Partum, Liliana Piskorska,
Jadwiga Sawicka, Ewa Swidzinska oraz Agata Zbylut, a Mateusz Budzisz,
Barbara Sinica i Radostaw Sto udostepnili swoje zdjecia w Fotoplastykonie.

Impulsem do zorganizowania ekspozycji byto to, co dzialo si¢ w Polsce

w 2016 roku, kiedy pojawity sie plany zaostrzenia ustawy antyaborcyjne;j.
Wywotlalo to fal¢ protestéw na niespotykang dotad skale (W naszej sprawie,
9.04.2016, Czarny Protest i Ogélnopolski Strajk Kobiet, 3.10.2016). Polki ma-
sowo wyszly na ulice, organizujac strajki, Czarne Protesty, ktére przy¢mity,
jesli chodzi o skale, wszystkie dotychczasowe demonstracje antyrzadowe,
ujawniajac kolektywng sile kobiet. Protesty wypracowaly wlasng symboli-
ke, a takze wykorzystywaly wspolczesne strategie artystyczne akcentujace
niejednoznaczne, cho¢ wspoélnotowe dziatlania. Wystawa nie miala jednak
na celu oddania klimatu polskiej ulicy Annis Domini 2016 i 2017, ale miala
by¢ artystycznym komentarzem do otaczajacej nas rzeczywistos$ci i sytuacji
wspoélczesnych Polek - obywatelek, uczestniczek zycia publicznego, patrio-
tek, manifestantek. Ekspozycja miata zarazem pokaza¢ wspoiczesna sztuke
feministyczng - otwartg, ironiczng, zabawna, odwazna, glo$na i rebeliancka.

Wystawie towarzyszyla sesja majgca na celu przedstawienie najnowszej sztu-
ki feministycznej w Polsce, obszaru jej zainteresowan i poruszanych przez

nig tematow, a takze zwrdcenie uwagi na zjawisko, jakim jest feministyczny
artywizm. Wynikiem sesji, a takze dyskusji towarzyszacych ekspozycii jest ni-
niejszy zbior tekstow, starajgcy sie¢ wychwyci¢ to, co uzna¢ mozna za najbar-
dziej charakterystyczne w sztuce feministycznej odnoszacej si¢ do aktualnych
wydarzen. Nie jest to jednak opracowanie obejmujace wszystkie zjawiska
pojawiajace sie w tej sztuce. Brakuje analiz selfie-feminizmu czy aktualnej
sztuki lesbijskiej, w opracowaniach autorek jedynie marginalnie pojawiaja sie,
tak wazne dzi$, kwestie ekonomiczne. WigzZe sie to z tym, ze zaré6wno wysta-
wa, jak i towarzyszaca jej sesja byly odpowiedzig na potrzebe danej chwili, tak
samo, jak w przypadku Czarnych Protestow - byly reakcja na ograniczenia
praw reprodukcyjnych Polek. Dlatego tez niniejsza publikacja nie ro$ci sobie
pretensji, aby by¢ podsumowaniem aktualnych tendencji w sztuce femini-
stycznej, raczej jedynie sygnalizuje problemy, ktére wymagaja dalszych

badan i systematycznych opracowan.

Tekst redaktorki zbioru i kuratorki wprowadza w narracje wystawy oraz
przedstawia prace, ktore byly na niej eksponowane, ze szczegdlnym
zwroceniem uwagi na akcentowane przez nie problemy spoteczne.
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Artykut Agaty Araszkiewicz Szczucie $§miechem Meduzy? odnosi si¢ do polemik,
ktére jeszcze dlugo po wystawie przetaczaly sie w Internecie, miedzy innymi
na lamach magazynu ,,Szum”. Ekspozycja atakowana byla z pozycji prawico-
wych, lewicowych oraz liberalnych, a ataki te wpisaly si¢ w antyfeministyczny
klimat panujacy w Polsce. Skadinad dobrze, ze te dyskusje miaty miejsce,
ujawnity bowiem, jak bardzo zapalny jest problem zaréwno praw kobiet, jak

i sztuki, ktora podejmuje ten temat. Araszkiewicz w swoim artykule, odnoszac
sie¢ do wspomnianych debat, akcentuje przede wszystkim kontrowersje, jakie
pojawity si¢ woko! pracy Iwony Demko 408 223 podniesien spddnic, czyli Méj
sen o Czarnym protescie. Autorka wskazuje na krytyczny potencjat tej pracy

w odniesieniu do eseju Smiech Meduzy Héléne Cixous.

Artykul Patrycji Cembrzynskiej Szalik kibica i ,Kawiorowa Patriotka”. Alego-
ria jest analiza prezentowanej na wystawie pracy Agaty Zbylut zatytutlowanej
Kawiorowa Patriotka. Autorka odczytuje prace jako wspotczesng alegorie
Polonii, a jej btyskotliwa analiza odnosi si¢ do stadionowego patriotyzmu

i tego, co zostalo okres$lone mianem ,banalnego nacjonalizmu”. Cembrzynska
konkluduje, Ze praca Zbylut dotyczy jedynie fantomowego ciata Krolowej,

i nie odnosi sie bezposrednio do tego, jaka Polska jest ani tez, jaka ma by¢,
ale wskazuje, ze ,bedzie taka, jaka ja sobie wystroimy”.

Karolina Sikorska w tek§cie Sztuka feministyczna i sztuka feministyczna

- 0 dwdch strategiach artystycznych. Kilka uwag opisuje dwie strategie
artystyczne w obszarze wspolczesnej sztuki feministycznej: bezposrednia
strategie obecnosci i posrednia strategie relacji. Sikorska pokazuje, w jaki
sposoéb te strategie odnosza sie do matrycy: prywatne - publiczne. Autorka
przyglada sie aktualnym dzialaniom wybranych artystek urodzonych w latach
80. ubieglego wieku, analizujgc miedzy innymi prezentowang na wystawie
prace Karoliny Melnickiej Polska burka, a takze prace wideo Marii Toboty.
Zastanawia si¢ rOwniez nad znaczeniem wspolczesnego feminizmu w pracach
omawianych artystek. Wedlug autorki obie analizowane strategie, mimo
réznic w formowaniu i organizacji artystycznego przekazu, zblizaja sie do
siebie za sprawg wciaz aktualnej i koniecznej dyskusji o emancypacji.

Artykul Karoliny Wilczynskej Haft Okupacyjny vs. craftywizm. Feministyczne
strategie aktywistyczne analizuje wspoélczesny craftywizm, a takze dziatania
szkoly haftu dla pan i panéw Zlote Raczki, ktorej transparent ,MySle, czuje,
decyduje” pokazywany byl na poznanskiej ekspozycji. Autorka analizuje femi-
nistyczne strategie w kontek$cie Ranciere’owskiego zwigzku estetyki i po-
lityki, zastanawiajac sie nad tym, jak dalece wyrazaja one krytyke obecnego
porzadku spoteczno-politycznego, a takze w jakim stopniu stanowig propozy-
cje stworzenia wspolnoty opierajacej si¢ na horyzontalnym siostrzenstwie.
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Marta Smolinska w tekscie Znieksztatcanie kodow i emancypacyjny ferment.
O postfeminizmie w malarstwie i subwersywnych dialogach z ikonografig
religijng wychodzi poza obszar zwiazany z wystawg i analizuje subwersywne
strategie stosowane wobec tradycyjnej ikonografii religijnej w malarstwie
wybranych artystek: Beaty Ewy Biateckiej, Katarzyny Hotdy, Magdaleny
Moskwy, Katarzyny Swinarskiej i Kle Mens (Klementyny Stepniewskiej).
Subwersywno$¢ wigze sie w tym kontekscie z przejeciem czy zawlaszczeniem
jezyka i motywow typowych dla sztuki sakralnej w celu przekazania tresci
dotyczacych kondycji kobiet we wspolczesnym $wiecie oraz dekonstruowania
utrwalonych stereotypow.

Z kolei Karolina Rosiejka w artykule Empatyczny maternalizm w inicjatywach
wystawienniczych Fundacji MaMa analizuje ekspozycje z cyklu Sztuka Matek,
ktore byly organizowane od 2010 roku przez Fundacje MaMa. Autorka odnosi
sie do kobiecego separatyzmu, zastanawiajac si¢ nad jego znaczeniem, ale tez
podkresla inkluzyjno$¢ obecng w pracach prezentowanych na omawianych
wystawach. Strategig otwarcia si¢ na innych jest w tym przypadku tytulowy
sempatyczny maternalizm”.

Zbior konczy tekst Magdaleny Ujmy Krytyczki w Polsce po 1989 roku, bedacy
syntetycznym opracowaniem dziatan polskich krytyczek od 1989 roku do
czasoéw wspolczesnych. Autorka analizuje udziat krytyczek w czasopismach
powstajacych po 1989 roku, powotlanie pisma ,Artmix”, prowadzone przez
krytyczki blogi, a takze zastanawia si¢, jaka forme powinna przyja¢ krytyka
kobiet w czasach prawicowej kontrofensywy. Artykut jest znakomitym
uzupelnieniem pozostatych rozwazan zawartych w ksigzce, bez krytyki nie
byloby bowiem dyskursu o sztuce, rowniez tej feministyczne;.

Na koniec pragne podziekowa¢ dyrektorowi Galerii Miejskiej Arsenat Mar-
kowi Wasilewskiemu, ktory zaprosil mnie do zorganizowania wystawy Polki,
Patriotki, Rebeliantki. Dzigkuje tez Zofii nierodzinskiej za wspotprace przy
wystawie, a Paulinie Zgbek i Jackowi Zwierzynskiemu - za wspotprace przy
niniejszym wydawnictwie. Dziekuje uczestniczkom i uczestnikom wystawy,
autorkom tekstow, a takze pozostalym uczestniczkom sesji: Ewie Majewskiej,
Agacie Pyzik, Ewie Tatar oraz Dorocie Grobelne;j.

Licze na to, Ze ksigzka oddana w Panstwa rece przyczyni sie do zaintereso-
wania wspoétczesng sztuka feministyczng i artystycznym aktywizmem oraz
do rozwazan na temat cigglej potrzeby dzialan emancypacyjnych.
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"

Gdy organizowatam wystawe Polki, Patriotki, Rebeliantki w poznanskiej
Galerii Miejskiej Arsenal, towarzyszyt mi namyst nad kondycja wspotczesnych
Polek w relacji do sfery publicznej, a wigc obywatelek, uczestniczek zycia
publicznego, patriotek, manifestantek.

Problematyka zwigzana z kobietami, jesli pojawia sie na wystawach sztuki,
najczesciej odnoszona jest do sfery prywatnosci, rzadko za$ prezentowana
bywa z perspektywy przestrzeni publicznej. Z kolei, jesli w sztuce podejmowa-
ny jest temat polskosci, to raczej marginalnie dotyka sie kwestii zwigzanych

z kobietami, tak jakby polsko$§¢ i patriotyzm byly sprawami przede wszystkim
meskimi. W przypadku tej ekspozycji chodzito mi o zmiane zaréwno jedne;j,
jak i drugiej optyki oraz przyjrzenie si¢ kwestiom kobiecym z perspektywy
przestrzeni publicznej, protestéw spotecznych oraz patriotyzmu. Wazny stal
si¢ namyst nad widzialno$cia kobiet i spraw ich dotyczacych w sferze publicz-
nej, a takze podniesienie kwestii strategii dziatania na rzecz praw kobiet, czyli
z jednej strony podkreslenie znaczenia wspolnotowosci i relacyjnosci, a z dru-
giej - wydobycie tego, co okresli¢ mozna wspoélczesnym ,feminizmem sity”.

Wedlug Naomi Wolf ,feminizm sily” oznacza migedzy innymi odrzucanie wia-
snych potworéw grzeczno$ci, szacunek dla roznorodno$ci wewnatrz kobiecych
grup, zdobywanie sily, niezaleznosci, jak i zdobywanie wladzy'. Z pewnoscia
moze wzbudza¢ to kontrowersje w obrebie wspoiczesnego ruchu kobiecego

w Polsce, ktory raczej odcina sie od checi manifestowania sity, zdobywania
wladzy czy bezposredniego wchodzenia w polityke. Jestem jednak przekonana,
ze jesli polityka zawlaszcza kobiece ciala, to niezbedne sa rowniez polityczne,
strategiczne dzialania, aby - méwiac wprost — odebra¢ wladze tym, ktorzy nie-
nawidzg kobiet. Jesli mamy ksztaltowac¢ sytuacje na wlasnych warunkach, to nie
widze innej mozliwosci, jak tylko uczyni¢ to wlasnie poprzez przejecie wiadzy.
Wolf pisze o kobiecym strachu przed wladza, o tym, ze kobiety nie przywykly
do my$li, aby wladze zdobywac i dzieli¢ si¢ nia. Postrzegaja jej zdobywanie jako
egoistyczne i indywidualistyczne wspolzawodnictwo, nie zauwazaja jednak tego,
ze $wiat meskiej wladzy jest w istocie kolegialny. Mezczyzni bowiem, zdoby-
wajac wiladze, przekazuja ja swoim przyjaciolom. Dlatego tez: ,Struktura grupy
powinna zmusza¢ kobiety do zadania wladzy dla siebie, podnosic¢ ich umiejet-
nosci i mozliwosci, skupia¢ si¢ na tym, co jest mozliwe [do osiagnigcia], a nie na
tym, co powoduje opresje™. Chodzi wiec o feminizm, ktory ,szuka sity i uzywa
jej rozumnie, zaréwno na uzytek kobiet jako jednostek, jak i dlatego, aby uczyni¢
$wiat bardziej prawym dla innych”, a zarazem ,wyznaje psychologie obfitosci;
chce, aby wszystkie kobiety »rownaly w gore« i zdobywaly coraz wiecej™.

1 N. Wolf, Klin klinem, przet. B. Limanowska, [w:] Spotkania feministyczne, red. B. Limanowska i T. Oleszczuk,
Wydawnictwo Polgraphic, Warszawa 1994/1995, s. 40-53. Pierwotnie fragment ksiqzki Fire with Fire: The New
Female Power And How it Will Change 21th Century, Chatto & Windus, London 1993.

2 Ibidem, s. 53.

3 lbidem,s. 42.
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My - w polskim konteks$cie - mamy zbyt wiele do stracenia, a zarazem wcigz
posiadamy zbyt ograniczone prawa, aby pozwoli¢ sobie na brak strategicz-
nego myslenia, zadowoli¢ si¢ pozornymi sukcesami, jak na przykiad odrzu-
ceniem projektu ustawy zaostrzajacej prawo antyaborcyjne*. Dlatego tez
powinny$my myslec¢ o tym, jak przeku¢ sukces Czarnych Protestow w zdoby-
cie wladzy dla kobiet, ktore sg przekonane, ze kobiety maja prawo do decydo-
wania o swoim zyciu.

Czarne Protesty (W naszej sprawie, 9.04.2016, Czarny Protest i Ogdélnopol-
ski Strajk Kobiet, 3.10.2016, Czarny Wtorek, 3.10.2017) wskazuja na potencje
tkwigca w kobiecej rebelii. Jak napisata Agata Czarnacka po Czarnym Wtorku
2017: ,Czarny Protest czy Strajki Kobiet przyniosty znacznie wigcej, niz dzi§
jesteSmy w stanie zarejestrowac. I mowie tu zaréwno o warstwie politycznej,
jak i o nas samych, uczestniczkach i organizatorkach. Rok temu wiele kobiet
w Polsce zobaczylo, ze nie musza zawsze by¢ grzeczne, a ich gleboka frustra-
cja ma korzenie, ktérych wcale sobie nie wymyS$lily, ktore da si¢ nazwac”.

Protesty wypracowatly swoja wlasng symbolike, ich niezwykle mocna strone
wizualng na wystawie Polki, Patriotki, Rebeliantki prezentowaty zgromadzone
w Fotoplastykonie zdjecia Mateusza Budzisza, Radoslawa Sto oraz Barbary
Sinicy. Wizualno$¢ tych protestow wydaje si¢ wlaénie odzwierciedleniem
feminizmu sity. W przypadku tej ekspozycji to nieco staro$wieckie, kojarzace
sie glownie z kulturg popularna urzadzenie, jakim jest fotoplastykon, zostalo
zawlaszczone jakby wbrew swemu przeznaczeniu. Fotoplastykony przezna-
czone do ogladania stereoskopowych fotografii pojawily sie i zyskaty popu-
larno$¢ w XIX wieku, stuzyly gtownie do pokazywania lekkich, przyjemnych
zdje¢ erotycznych czy pieknych krajobrazéw. W dyskusji dotyczacej tego, czy
fotoplastykon powinien pozosta¢ w poznanskim Arsenale, kto$ uzyt argumen-
tu, ze stuzy on przeciez prezentowaniu zycia Poznania. Pomys$lalam wtedy, ze
wobec tego jest tez najlepszym miejscem na pokazanie zdje¢ z Czarnych Pro-
testow. Te fotografie uderzaly w przyzwyczajenia widzéw - w miejscu, gdzie
mozna bylto spodziewac si¢ erotycznych zdje¢, widzowie napotykali fotografie
ukazujace zbuntowane i waleczne uczestniczki (oraz uczestnikow) Czarnych
Protestéw. Na amatoréw voyeuryzmu zastawitam wiec putapke - zamiast
prywatnej przyjemnosci ukazane zostaly wsciekto$¢ i agresja; nastgpilo tez
odwrocenie znaczen: prywatne - publiczne, a tréjwymiarowos$¢ zwiekszata
wrazenie realnos$ci ogladanych scen.

4 Chodzi o projekt ustawy zaostrzajgcej prawo antyaborcyjne, ztozony przez organizacje Ordo luris w polskim
Sejmie w 2016 r.

5  A.Czarnacka, Po Czarnym Wtorku — czy kobiety przegraty?, blog ,Grand Central”, ,Polityka”, 410.2017, http://
www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1722500,1,po-czarnym-wtorku--czy-kobiety-przegraly.
read, dostep: 510.2017.
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Wiece zgromadzilty ateistow i katoliczki, anarchistow i cztonkinie partii poli-
tycznych, ludzi majetnych oraz ubogich, rodzicéw dzieci niepetnosprawnych,
samotne matki, ludzi kultury, studentki i mnostwo innych, bardzo réznych
0so6b. Towarzyszyly im gniew i wécieklo§¢, a masowos$¢ demonstracji w calej
Polsce pokazala rzadzacym, ze wystarczy iskra, aby przeciw nim stanety
masy. Pokazuje to zarazem, ze nic tak bardzo nie powoduje pospolitego
ruszenia, jak proby ingerencji w prywatnos$¢ jednostki.

Strona wizualna protestéw ujawnia kolektywno$¢, wspoélnotowosé, site

i energie kobiet, ich waleczno$¢, nieche¢ do kompromiséw. Symbolem sprze-
ciwu statly si¢ wieszaki (powinny by¢ druciane, ale pojawiaty sie zaréwno
plastikowe, jak i drewniane), instalacje z nich tworzyly specyficzny interwen-
cyjny street art. Innym symbolem staly si¢ parasolki, ktére byty juz atrybutem
sufrazystek. W polskim konteks$cie parasolki pojawity sie przez przypadek,

ze wzgledu na ulewy, ktore towarzyszyly protestom 3 pazdziernika 2016 roku,
co nie zniechecilo uczestniczek do udziatu. Podczas protestow aktywizm
przenikat si¢ z dzialaniami twoérczymi, a sztuka artystek zaangazowanych

w ruch Czarnego Protestu stala si¢ komentarzem, a takze sposobem na
wzmocnienie jego przekazu.

Symboliczne parasolki prezentowala otwierajaca wystawe praca Ewy Partum
Feministyczne cytaty. Jest to fotografia instalacji, ktorg artystka wykonata na
Festiwal Sztuki Efemerycznej Konteksty w Sokotowsku latem 2017 roku. Praca
umieszczona na wystawie Polki, Patriotki, Rebeliantki, prezentujacej glownie
miodsze pokolenie tworcow, symbolicznie potaczyla rézne generacje artystek
feministycznych - najstarsze z najmlodszymi.

Ewa Partum zaczela tworzy¢ na przetomie lat 60. i 70. XX wieku i jest jedna

z najwazniejszych polskich artystek protofeministycznych. Jeden z tytutow
jej prac glosik: Moj problem jest problemem kobiety. W swej sztuce odnosita

sie rowniez do sfery publicznej. W pracy z 1971 roku pod tytutem Legalnosc¢
przestrzeni artystka umie$cita na placu Wolno$ci w Lodzi rozmaite znaki
zakazu. Instalacja wskazywata na opresyjnos¢ przestrzeni w tamtych czasach,
mowila o absurdalno$ci systemu, w ktérym tak naprawde wszystko spotykato
sie z ograniczeniami.

Dzisiaj Partum réwniez odnosi si¢ do przestrzeni publicznej i opresyjnosci ak-
tualnego systemu, ktory uderza w kobiety. Praca Feministyczne cytaty przed-
stawia symboliczne czarne parasolki i hasto: ,Wy nam odbieracie wolno$¢
decyzji, my wam odbierzemy wladze¢”, ktére zostato dostownie przepisane

z transparentu z Czarnego Protestu. Karolina Majewska-Giide, polemizujac
na tamach ,Szumu” z niewybredng krytyka Karoliny Plinty, poréwnuje akcje
Ewy Partum z Sokotowska z jej performansem Hommage a Solidarno$¢ z 1982
roku, odczytujac ja jako hotd: ;W Feministycznych cytatach artystka oddaje
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hold organizatorkom i uczestniczkom protestu - polskim kobietom, ktére
staly sie feministkami walczacymi o swoje prawa; cytuje ich (nasze) stowa,
wyciszajac swoj wlasny glos™.

Podczas protestéw symboliczne stalo sie tez noszenie czerni, ktéra moze sie
kojarzy¢ z zalobg narodowq z lat 1861-66. Wtedy czarny stréj manifestowal
niezgode na polityke zaborcéw i krwawe ttumienie niepodlegto$ciowych
zrywow. Dzi$ stal sie symbolem sprzeciwu wobec odbierania kobietom praw
do ich cial. W przypadku Czarnych Protestow ujawniajg sie zwigzki sztuki

i spotecznego aktywizmu, gdyz zostaty na nich wykorzystane wspoélczesne
strategie artystyczne, akcentujgce niejednoznaczne, cho¢ wspolnotowe
dzialania (np. akcja ,Syrena”, podczas ktorej uczestniczki i uczestnicy lezg na
ziemi, wydajac dzwigki przypominajace wycie policyjnych syren, czy akcje

z czarnymi flagami). Akcent polozZony zostal na ukazanie kobiecego gniewu
(kobiety stawaly sie grozne, niczym wojownicy ozdabialy swoje twarze czar-
nymi paskami; krzyczaty o swojej sile; odwotywaly si¢ do czarownic, wskazu-
jac na zagrozenia zwigzane ze wspoétczesnymi, symbolicznymi stosami).

Sita tych protestéw wynikata gtownie z kolektywizmu ponad podziatami,

a za najbardziej symboliczne uzna¢ mozna zdj¢cia ukazujace ,morze ludzi”
zastonietych parasolami trzymanymi nad glowami. Ten obraz mozna odczy-
ta¢ jako symbol odrzucenia wilasnej indywidualno$ci i zjednoczenia si¢ we
wspolnej sprawie - symbol kolektywnej rebelii przeciw niesprawiedliwym
decyzjom jednostkowej wladzy. Powstalo w ten sposob to, co Rosi Braidotti
okresla ,hybrydowymi” tozsamos$ciami spotecznymi, wskazujac, ze te tozsa-
mosci, jak i ,wytwarzane przez nie nowe formy wielorakiej przynalezno$ci
mogg stanowi¢ punkt wyjscia dla wzajemnej opartej na szacunku wspoétod-
powiedzialno$ci i utorowa¢ droge do przebudowy etycznych fundamentéw
spotecznego uczestnictwa i budowania wspoélnot™.

Forma wizualna manifestacji narodowych odwotluje si¢ do tradycji, ale tez do
symboliki sity (nie przypadkiem jednym z popularnych atrybutéw narodowcéw
sg pochodnie), jest to jednak sita wylacznie meska, a kobiety wystepuja naj-
czesciej jako uwodzace ozdobniki. Wazna role odgrywa symbolika kibicowska,
ktoéra potaczona z symbolami zwiazanymi z Zolnierzami wykletymi tworzy
ikonografie walki o ,Wielka Polske Narodowg”. Wydaje sig, ze w tych
narracjach nie ma miejsca dla kobiet - pojawiaja sie one co najwyzejjako

6 K. Majewska-Glde, Politycznos¢ a dobry ,timing”, ,Szum®, 18.08.2017, https://magazynszum.pl/krytyka/
politycznosc-a-dobry-timing/, dostep: 18.09.2017.

7  R. Braidotti, Biowtadza i nekropolityka. Refleksje na temat etyki trwatosci (zarys nowych badan), przet.
E. Charkiewicz, Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego, za: ,Eurozine Springerin” nr 2, 2007, s. 4, http://
www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0045braidotti.pdf, dostep: 5.10.2017.
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postaci alegoryczne (np. Polonii®). Jednak kobiety i ich problemy zostajg

z nich wykres$lone, a kobiece ciata poddane dyscyplinie, aby stuzy¢ $cisle
okre$lonym celom. W sposob ironiczny odnosi sie do tego praca Liliany
Piskorskiej Autoportret z pozyczonym mezczyzng, aka Jestem Polakiem,

wiec mam obowiqgzki polskie z cyklu Sposoby kamuflazu we wspdétczesnej
Polsce (2016), gdzie artystka, co wazne, lesbijka, przedstawia siebie lezgca

zZ wypozyczonym mezczyzng w poscieli patriotycznej z tytulowym cytatem
z Romana Dmowskiego. Artystka zdaje si¢ pyta¢ poprzez t¢ prace o to, jak
bardzo restrykcyjne sg narzucane kobietom role. Czy pozostawiajg miejsce
dla innych, czy tez ci inni wcigz musza dostosowywac¢ do heteronormatyw-
nego podziatu pici, stosujac witasnie tytutowe ,sposoby kamuflazu”? Poprzez
ironi¢ dokonana zostata tym samym dekonstrukcja patriotyzmu postugu-
jacego si¢ symbolami narodowymi. Praca Piskorskiej, podobnie jak inne
prezentowane w Galerii Miejskiej Arsenal, jest rebeliancka, gdyz dokonuje
przechwycenia narodowych narracji, wprowadzajac w nie to, co wykluczone
i przemilczane, a czesto takze skazane na represje (glownie kobiecg ciele-
sno$¢ i seksualno$¢, w tym seksualno$¢ nieheteronormatywna).

Symbole narodowe uzywane sg obecnie przez rézne strony, tak samo jak na
rézne sposoby rozumiany jest dzisiaj patriotyzm. Z jednej strony wystepuje

w wersji narodowo-katolickiej, z drugiej - jako patriotyzm krytyczny’. Tego
ostatniego pojecia uzywam w odniesieniu do my$li Cypriana Kamila Norwida,
ktory wskazywal, ze nadmiar patriotyzmu powoduje przestoniecie uczuc¢ spo-
tecznych, i wytykat swym wspolczesnym obojetno$¢ na cierpienia innych i ich
wzajemna obco$¢™. W swoich celnych opisach narodu polskiego pisal miedzy
innymi: ,Umiemy si¢ tylko ktoci¢ albo kocha¢, ale nie umiemy si¢ rézni¢ piek-
nie i mocno™, zrywy wyzwolencze taczyt z brakiem mysélenia (,[...] cate czyta-
jace spoleczenstwo zrujnowane jest w narodzie, [...] gdzie energia wyprzedza
zawsze inteligencje - i co pokolenie jest rzez"?), polsko$¢ nazywat gorzkim
chlebem, mowiac tez dobitnie: ,Jeste$my zadnym spoleczenstwem. JesteSmy
wielkim sztandarem narodowym”®. Tym samym poeta mocno wytykatl

8  Figure Polski jako umeczonej kobiety przedstawiano w sztuce XIX w., pojawia sie réwniez w kulturze wi-
zualnej w wieku XX, ale obecna jest takze we wspotczesnej ikonografii, szczegodlnie zwigzanej z ruchami
narodowymi. W XIX w. byta ona odzwierciedleniem niepodlegtosciowych tesknot, a jej popularno$é nasilata
sie w krytycznych momentach historii (np. ok. roku 1863, w czasie pierwszej wojny $wiatowej, w okresie
stanu wojennego). Por. I. Kowalczyk, Polska jest kobietq?, [w:] Retoryka ciata w dyskursie publicznym, red.
R. Cieslak, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2009, s. 151-162.

9  Por. . Kowalczyk, Dwa patriotyzmy, dwie tradycje / Two patriotisms, Two Traditions, [w:] Gorzki to chleb jest
polskosc / It's a Bitter Fate — Polishness, katalog wystawy, red. J. Hobgarska, I. Makéwka, A. Chodysz-Forys,
Galeria Sztuki BWA, Jelenia Gora 2014, s. 32-42, 110-118.

10  B. Stelmaszczyk-Swiontek, Norwid. O powotaniu artysty i cztowieka, [w:] C. Norwid, Wybdr poezji, wybor,
wstep i komentarze B. Stelmoszczyk-éwiontek, Wydawnictwo todzkie, £6dz 1988, s. 24.

11 C.K. Norwid, Mysli o Polsce i Polakach, wybér M. Dobrosielski, KAW, Biatystok 1985, s. 36.

12 Idem, ,Gorzki to chleb jest polskosc”: wybdr mysli politycznych i spotecznych, wybor J.R. Nowak, Wydawnic-
two Literackie, Krakow—Wroctaw 1984, s. 41.

13 Ibidem, s. 52.
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rodakom, ze brakuje im uczu¢ spotecznych i dzialan zwigzanych z troska o in-
nych oraz o cate spoleczenstwo. To wiasnie troske o spoteczenstwo okresli¢
mozna mianem patriotyzmu krytycznego, taczac ja, w kontek$cie tematu wy-
stawy, z troska o prawa kobiet, w tym o prawo do legalnej i bezpiecznej aborcji.

Protesty kobiet, podobnie jak wspo6iczesna sztuka feministyczna, dokonuja
przechwytywania symboli zwigzanych z walka o ojczyzne, na przyklad
kotwicy Polski Walczacej w znaku Polka Walczaca. Ten ostatni przypadek
wywotal na portalach prawicowych wrzenie, ztozono nawet donos o popet-
nieniu przestepstwa, a mianowicie zniewazeniu symbolu Polski Walczace;j.

5 pazdziernika 2017 roku w warszawskim sadzie zapad! w tej sprawie wyrok
uniewinniajgcy'. Warto przy okazji zwro6ci¢ uwage na przekonanie ,praw-
dziwych patriotéw”, ze narodowe symbole s3 czym$ w rodzaju ich wlasnosci.
Tymczasem bardzo czesto wykorzystywane sg przez nich podczas manifesta-
cji i uroczystosci pelnych mowy nienawisci. W ten sposéb obrazane sg przez
tych, ktorzy rzekomo ich bronia. Dziatania te zmuszajg do postawienia pytan:
czym s3 dla nas symbole narodowe, jakie maja dla nas znaczenie i dlaczego
zostaly zawlaszczone tylko przez jedng opcje? Antyrzagdowe demonstracje, jak
i Czarne Protesty pokazaly, Ze sa one dobrem wspolnym wszystkich miesz-
kancow i mieszkanek naszego kraju, a obecne na wystawie artystki wskazuja
na potrzebe¢ przepracowania symboliki narodowej: z jednej strony - zawlasz-
czenia jej na wlasny uzytek, z drugiej - wskazania na jej zwiazki z ,meskowo-
jenng” narracja historyczng, wykluczajaca w gruncie rzeczy kobiety.

Wskazaé¢ tu mozna na fotografie Ewy Swidzinskiej Powstanie (2005), ktora
odnosi si¢ do Powstania Warszawskiego, tym razem pokazanego z perspektywy
kobiecego ciala, a dokladnie tej czesci ciala, ktéra zwigzana jest z seksualnoscia
i reprodukcja. W drugiej pracy, pod tytutem Koronczarka (2009), artystka uka-
zuje swoje krocze odziane w czerwong bielizng, przykladajac do niego wyhafto-
wang figure biatego motyla, ktéry kojarzy si¢ z bialtym orlem z polskiego godia.
Obie fotografie Swidzinskiej wskazujg na wykreslenie z jezyka narracji narodo-
wej tego, co sie kojarzy z kobiecoscig i cielesno$cia. Kobiety rowniez walczyty,
poswiecaly swe zycie dla ojczyzny, ale takze cierpialy, znoszac $mier¢ swych
bliskich - o tym wszystkim sie zapomina lub wspomina jedynie na marginesie.
Ponadto gloryfikuje sie krew przelang za ojczyzne, krew kobiet za$, ktoéra koja-
rzy sie z dawaniem zycia, a wigc krew menstruacyjna, stanowi w naszej kultu-
rze tabu i kojarzona jest z czym$ wywolujacym obrzydzenie. W meskowojennej
kulturze napawamy sie obrazami zabijania, chociazby w filmach, ale obraz
porodu uznajemy za co$ wstretnego. Wiele to mowi o kulturowym stosunku

do kobiet, jak i do samej wartosci, jakg jest zycie...

14 K. Sulowski, Sqd: Zieloni nie zniewazyli znaku Polski Walczqcej, przerabiajgc go na kobiecej demonstracji,
Wyborcza.pl Warszawa”, 5.10.2017, http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,22470786,sad-zieloni-
nie-zniewazyli-znaku-polski-walczacej-przerabiajac.html, dostep: 6.10.2017.
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Iwona Demko

Polka walczqgca, 2016, brokat, figi damskie, biata emulsja, ptotno, 70 x 70 cm.
Polki, Patriotki, Rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017,
dokumentacja: Diana Lelonek.
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Zofia Kuligowska
Queen 2, 2014, wideo, 11 min 42 s,
operator: Mikotaj Podworny.
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Prace prezentowane na tej wystawie, stosujgc strategie przechwytu, zawtasz-
czajg narodowe i patriotyczne symbole, znaki, a nawet jezyk kojarzacy sie

z narracja narodowo-katolicka. Pokazujq tez, jak bardzo kobiety i kobieco$¢
wykluczane sg nawet na poziomie jezyka. W swoim wideo z 2016 roku Liliana
Piskorska przerabia na rozne sposoby wiersz Kto ty jeste$? Polak maly, zwracajac
uwage na to, ze w jezyku uzywanym w narodowych i patriotycznych narracjach
nie pozostawiono miejsca na rodzaj zenski.

Podobne wykluczenie z narodowego jezyka ukazuje praca wideo Zofii Kuligow-
skiej Queen 2 (2014). Film przedstawia sama artystke znajdujaca sie w Licheniu,
ktory kojarzy sie z kiczem religijnym. Kuligowska przebiera si¢ w ,tandetny”
stroj krolowej i napetnia swoje usta kolorowymi gumami do zucia. Obok niej
widnieje napis: ,Pod tym wlas$nie krzyzem, pod tym wlasnie znakiem, Polska
jest Polska, a Polak Polakiem”. Kuligowska, podobnie jak Piskorska, postuguje si¢
ironig, dokonujac swoistego squeerowania narodowych narracji.

Ironig postuzyla si¢ takze Iwona Demko w pracy Polka walczgca (2016),
dokonujac przetworzenia polskiej flagi. Czerwien zostata wykonana z brokatu,
a w centrum artystka wkleita damskie majtki. Praca nawiazuje do kwestii
odbierania kobietom prawa do ich cial, kaze sie¢ zastanowi¢, czy czerwien
polskiej flagi odnosi si¢ do koloru krwi, ale jesli tak, to o jaka krew chodzi.
Dlaczego u$wiecona w polskiej kulturze jest jedynie krew tych, ktorzy polegli,
a nie krew tych, ktore daja zycie? Te prace w ironiczny sposob pokazuja, jak
polskim kobietom narzucane sa tradycyjne obowigzki, a zarazem milczenie

i brak widzialnosci. Tym samym dokonujg one rozbrojenia powagi, ktéra
towarzyszy narodowym narracjom.

Strategia ironii postuguje si¢ takze Agata Zbylut w obu pracach prezentowa-
nych na wystawie, zaréwno w Face Off (2015/2017), jak i w Kawiorowej
Patriotce (2015)'". W pierwszej artystka uzywa sukien Rycerzy Chrystuso-
wych, ale to ona w nich wystepuje, taiiczac. To zawlaszczenie symbolu, ktory
kojarzy sie z czyms$ groznym, bardzo powaznym, ale tez zarazem bardzo
dziwnym, moze wrecz queerowym. Zbylut przetwarza ten symbol w co$
opozycyjnego - w sukni¢ do tanca. Zabawne jest zestawienie karminowego
plaszcza, ktory moze wzbudzac lek, ze ztotymi butami na obcasie, a wiec
atrybutem bardzo kobiecym. Ale w tych przedstawieniach ciato kobiety
znika zupelnie, brakuje jej glowy. W dyskursie narodowym, konserwatywnym
i prawicowym kobieta znika, nie liczy si¢, nie ma znaczenia. Ciato kobiety ma
znaczenie tylko i wylacznie w konteks$cie reprodukcji, odbiera si¢ mu rézne
prawa, na przyklad prawo do przyjemno$ci. Podobnie dzieje si¢ w Kawiorowej
Patriotce, ktora jest balowg suknig wykonang z szalikéw reprezentacji Polski.

15 Zob. tekst Patrycji Cembrzynskiej w tym zbiorze.
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Ale rowniez tutaj nie ma kobiecego ciala, by¢ moze dlatego podczas wernisa-
zu wiele os6b dokonywato uciele$nienia tej sukni, stajgc za nia i wypelniajac
ja niejako wlasnym ciatem, aby sie sfotografowac. Artystka dokonuje w tej
pracy oswojenia sily zwigzanej z symbolika kibicowska, czy moze raczej nale-
zaloby powiedzie¢ - jej rozbrojenia.

Z kolei w pracy wideo Polska burka (2013) Karoliny Melnickiej'® ukazana
zostala kobieta (sama artystka) w bialo-czerwonym ubraniu wzorowanym
na burce, siedzaca na stadionie wéréd okrzykow kibicow. Staje sie kim$§
napietnowanym, osamotnionym, obcym. W ten sposob artystka wskazuje na
odbieranie kobietom prawa do wtasnego ciata, prawa glosu, a nawet prawa
do wlasnego wizerunku. Wideo Metlnickiej mozna skojarzy¢ z Opowiescig
podrecznej Margaret Atwood (oryg. The Handmaid’s Tale, 1985) - w oby-
dwu pojawia si¢ wizja kobiet catkowicie podporzgdkowanych narodowemu
panstwu; kobiet niemajgcych zadnego prawa do wilasnych cial. Na margine-
sie - opowie$¢ Atwood jest ostatnio coraz cze$ciej przywolywana wlasnie
w kontekscie propozycji zaostrzenia prawa antyaborcyjnego.

Bardzo ciekawe bylo wystapienie Joanny Jaskowiak, zony prezydenta Pozna-
nia, podczas Czarnego Wtorku 3 pazdziernika 2017 roku w Poznaniu. W swej
wypowiedzi podkreslita ona, Ze specjalnie przywdziata czerwong suknie -
atrybut podrecznych. Konczac za$ swe wystapienie, w ktorym zacytowala tez
gest Choru Czarownic (podniesiona reka odziana w gumow3 z61ta rekawice),
podkreslila, ze jesli nie chcemy, aby fikcja Atwood stala sie rzeczywisto$cia,

to musimy ,posprzatac”, a wiec odebra¢ wladze tym, ktoérzy dazag do dalszego
ograniczania praw kobiet, gdyz wtadza, jak podkreslila, jest kobieta. Jej swoisty
performans catkowicie wpisal si¢ w opisany przez Naomi Wolf feminizm sity.

Wracajac do wystawy Polki, Patriotki, Rebeliantki — ze wspomnianymi tu
pracami Agaty Zbylut i Karoliny Metnickiej korespondowaty obrazy Jadwigi
Sawickiej Oko Boga Palec Boga, Ciato kobiety (2017), wskazujace na to, ze ten
antykobiecy dyskurs czesto podbudowywany jest argumentami natury religij-
nej i moze prowadzi¢ do terroru, na co z kolei wskazywata niewinna z pozoru,
haftowana praca Moniki Drozynskiej (Terror, 2016).

Na ekspozycji staratam si¢ zaakcentowac tez znaczenie kolektywnych dzia-
tan, wybierajac grupy artystyczno-aktywistyczne (Chor Czarownic, Kolektyw
Ztote Raczki oraz grupe Kolaborantki), a takze — za namowa Zofii nierodzin-
skiej - zwracajac uwage na dziatania lokalnych aktywistek. Zaprezentowany
zostal migdzy innymi baner ,MysSle, czuje, decyduje” wykonany na Czarny
Protest w Krakowie przez Kolektyw Ztote Raczki - szkole haftu dla pan

16 Zob. tez tekst Karoliny Sikorskiej w tym zbiorze.
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Agata Zbylut

Face Off, 2015/2017, fotografia/mural, ok. 2,5 x 20 m;

Kawiorowa Patriotka, 2015, suknia uszyta z szalikow kibicow reprezentacji Polski, ok. 1,5 x 1,5 m.
Polki, Patriotki, Rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017, dokumentacja: Diana Lelonek
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Karolina Metnicka
Polska burka, 2013, wideo, 1 min 15 s.
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i panow zalozong przez Monike Drozynska"”. Haslem artystki jest ,Smartfony
won, tamborki w dton” - chodzi o to, aby przeméc wspoédtczesny przymus ko-
munikacji przez smartfony, a w zamian powroci¢ do tradycji wspolnych spo-
tkan, spedzania czasu przy robotkach recznych oraz rozmowach. W ramach
zaje¢ szkoly haftu Ztote Raczki, w ktorych zreszta biorg udzial takze panowie,
wyhaftowane zostaly miedzy innymi transparenty na Czarne Protesty.

Wspolnotowos¢, a takze feminizm sity wylania si¢ z pie$ni Choru Czarownic.
Pieéniarki odstaniajg, wedtug wlasnych regutl, swe ciala, pokazujac, Ze nie
trzeba poddawac si¢ terrorowi pigkna i szczupto$ci, aby czuc¢ sie dobrze we
wlasnym ciele. Natomiast same pie$ni (ze stowami Maliny Przeslugi) staja sie
oskarzeniem skierowanym w strone¢ patriarchalnej wladzy, zarbwno dawnej,
ktéra niepokorne kobiety pietnowala, a takze zabijala jako czarownice, jak

i wspolczesnej, nie tylko probujacej odebra¢ kobietom prawo do ich ciat, ale
takze wciaz je dyscyplinujacej. Mozna odczyta¢ wystepy Choru jako odrzu-
cenie ,potworow grzecznosci’, o ktérych pisze Naomi Wolf'®, wskazujac, ze
dziewczynki sa socjalizowane do grzeczno$ci, ktéra polega na pozbawianiu
ich wlasnej sily. Sg tresowane do pasywnosci, wycofywania si¢ z przestrzeni,
bycia jedynie ozdobnikiem. Widoczne to jest takze w jezyku ciata - doroste
kobiety staraja sie zajmowac jak najmniej przestrzeni, powinny by¢ tez mato
ekspresyjne i nie naduzywac wlasnego glosu. Artystki - §miem tak powie-
dzie¢, cho¢ wiemy, Ze s nimi amatorki — w swych bardzo ekspresyjnych wy-
stepach pokazuja, Ze nie dadza si¢ uciszac¢, dyscyplinowac, nie majg zamiaru
by¢ grzeczne, a zarazem nie odrzucajg przyjemnosci, cielesnosci i seksualno-
$ci - i nie majg zamiaru za nie przepraszac. Dziala to w sposéb wyzwalajacy,
zaréwno jesli chodzi o wykonawczynie, jak i widownie, ktéra wobec piedni
Choru nie moze pozostac¢ obojetna. Chorzystki wzbudzaja u jednych mitos$¢,
u innych nienawi$¢, potwierdzajac feministyczne motto przytaczane przez
Naomi Wolf: ,Jezeli nie moge tanczy¢, to nie jest to moja rewolucja™’. To wla-
$nie przez artystyczne, w tym muzyczne, wspolnotowe dziatania, bezpoS$red-
nio zwigzane z protestami (pie$n Choru Twoja wtadza $piewana jest podczas
poznanskich protestéw), budowany jest wspolczesny feminizm sity.

Nie przypadkiem zaré6wno w symbolice protestow, jak i w sztuce akcentowana
jest kobieca ptciowo$¢, pojawiaja sie wizerunki macic, wagin, odwolania

do opisanego przez Herodota oraz Plutarcha rytuatu Ana Suromai, a wigec
obnazania przez kobiety swych genitaliow w celu odstraszenia wroga?°

17 Zob. tekst Karoliny Wilczynskiej w tym zbiorze.

18 N. Wolf, op. cit., s. 49.

19 Ibidem, s. 43.

20 Kobiety, ktore chciaty odstraszy¢ wroga — najczesciej na morzu — wychodzity na brzeg i unosity spodnice.
Oczywiscie nie miaty na sobie zadnej bielizny. Pokazujgc srom, odstraszaty wrogéw. lwona Demko pomyslata,
ze ten rytuat powinien byt sie sprawdzi¢ w odniesieniu do wspoétczesnosci. Jednak trudno byto jej namo-
wi¢ kogokolwiek, by wyjs¢ na rynek w Krakowie i spodnice podnies¢ — sfotografowata wigc samgq siebie.
Stad tytut Mdj sen..., a wiec wyobrazenie o tym, jak taki protest mogtby wyglgdac.
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Monika Drozynska

Terror, 2016, haft reczny na tkaninie bawetnianej;

w tle obrazy Jadwigi Sawickiej Oko Boga Palec Boga, Ciato kobiety, 2017.

Polki, Patriotki, Rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017, dokumentacja: Diana Lelonek.




Kolektyw Ztote Rgczki

(Monika Drozynska, Matgo Grygierczyk, Matgorzata Samborska, Ewa Rodzinka, Kuba Wesotowski)
Mysle, czuje, decyduje, 2016, transparent, 0,7 x 75 m.

Polki, Patriotki, Rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017, dokumentacja: Diana Lelonek.

9
Polki, Patriotki, Rebeliantki, wernisaz wystawy,
Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017, fot. Ewelina Muraszkiewicz.

>

Materiaty organizacji: Ciocia Basia, Women Help Women,

W Naszej Sprawie, Manifa Poznan, Berlin—Ireland Pro Choice Solidarity, Strike 4 Repeal.
31 Polki, Patriotki, Rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017, dokumentacja: Diana Lelonek.
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(w prezentowanej na wystawie pracy Iwony Demko 408 223 podniesien
spodnic, czyli Méj sen o Czarnym protescie, 2017%"), symbolicznymi za$
figurami staja sie wiedZmy i czarownice. Na wystawie, naprzeciw projekcji

z pie$niami Chéru Czarownic umieszczona zostala projekcja pracy wideo
duetu Kolaborantki - Szeptuchy: Proxy (2014-2017), gdzie artystki pojawiaja si¢
w roznych przestrzeniach, w Berlinie, Tel Awiwie i Licheniu, wspinaja si¢ na
rozne budynki, zajmuja miejskie place i zawlaszczajg te przestrzenie dla siebie.
Mogga si¢ kojarzy¢ z czarownicami, ktére odprawiaja jakie$ tajemne rytuaty,
demonstrujgc swojg wolnos¢ i brak skrepowania.

Wystawa miata rowniez zaakcentowac réznorodno$¢, na ktora miedzy innymi
wskazuje cykl prac Marty Frej Czarny Protest (2017). Ta znana autorka memow
poprosita rézne kobiety na Facebooku, aby przystaly jej swoje zdjecie i krotkie
wypowiedzi, dlaczego braly udzial w Czarnym Prote$cie. Wypowiedzi sg
bardzo rézne. Z jednej strony zwracaja uwage na strach, lek przed tym, co
moze sie sta¢ (np. ,To moje zycie, nie opowie$¢ podreczne;j”). Ale pojawiajg sie
tez wypowiedzi bardziej wojownicze: ,Wkurwilam si¢ i go zorganizowatam”
(marsz), ,Bylam naladowana”. Inne wypowiedzi, takie jak na przykiad ,Szanuje
ludzi”, ,My kobiety musimy sie wspiera¢”, wskazuja wia$nie na potrzebe wspol-
notowosci i siostrzenstwa. Praca Frej podkre$la, ze nie chodzi tylko o wlasna
indywidualno$¢, ale raczej o wspoldzialanie czy zawigzywanie strategicznych
sojuszy ponad podzialami.

Zalezalo mi tez na zwrdceniu uwagi na potrzebe pamietania o wspoélnym
dziedzictwie kobiet. Praca Jadwigi Sawickiej Raz na jakis$ czas (2008-2017)
jest upomnieniem sie o kobiecg spuscizne, historie kobiet, a wiec o co$, co
okres$lane jest jako herstoria. Instalacja artystki z przywolanymi nazwiskami
kobiet z kultury polskiej: pisarek, malarek, kompozytorek, rezyserek, tancerek
oraz wspolczesnych aktywistek, takze poznanskich, wskazuje na to, ze jesli
chcemy budowac siostrzenstwo, potrzebujemy tradycji stworzonej przez
kobiety, musimy szanowac siebie nawzajem i docenia¢ wlasne osiggniecia.

Magdalena Sroda podczas Kongresu Kobiet w Poznaniu w 2017 roku zwrécita
uwage na fakt, Ze kobiety w strukturach wladzy s3 cze¢sto niechetne innym
kobietom, natomiast mezczyZni pomagaja sobie nawzajem w zdobywaniu
wtadzy, a wiec metaforycznie - wchodzg na drabing i wciagaja na nia

innych. Sroda podkreslita tez, ze kobiety nie maja wzorcéw wspolpracy oraz
pomagania sobie nawzajem. Nie zgadza si¢ z tym Jadwiga Sawicka, ktora
pokazuje w swej pracy, ze te wzorce istnieja, trzeba je tylko przypomnie¢

- trzeba pamieta¢ o tym kulturowym dziedzictwie kobiet przypominanym

21 Zob. tekst Agaty Araszkiewicz w tym zbiorze.
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Kolaborantki
Szeptuchy: Proxy, Berlin, Lichen, Tel Aviv..., 2014-2017,
wideo, 3 min.
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Marta Frej
Czarny Protest (20 portretow), 2017, wydruk na ptétnie, réozne wymiary.
Polki, Patriotki, Rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017, dokumentacja: Diana Lelonek.
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»raz na jaki§ czas”. Tym samym mozna powiedzie¢ - w mys$l feminizmu sity

- ze nalezy z jednej strony doceni¢ wspdlnotowo§¢, ale z drugiej nie mozna
negowac indywidualnych sukcesow kobiet. Feminizm sity bowiem ,akceptuje
zainteresowanie kobiet »wlasnym podpisem, checig bycia rozpoznawana

i stawna, tak, aby kobiety mogty przyznawac si¢ do sukceséw i szczodrze
obdarowywac innych"2.

Ale o tych innych nie moze zapomina¢, siostrzenstwo za$ powinno by¢ skie-
rowane rowniez w strone nieludzkich innych, o co apelowala Olga Tokarczuk
na tym samym Kongresie Kobiet®, a do czego w sposéb przewrotny odnosit
sie na wystawie cykl fotografii Ireny Kalickiej Autoportret (2009-2010).

Tytul wskazuje na ukazanie siebie i wlasnej indywidualnoéci, a o tej $wiadczy
przede wszystkim wlasna twarz. Jednak u Kalickiej jest ona zakryta glowami
zwierzat: dzika, barana, krowy, konia oraz §wini. Mozna odczytac te prace

w odniesieniu do pytan o miedzygatunkowe relacje. Zyjemy w relacjach z innymi
ludZmi, ale tez w relacjach z calym $wiatem przyrody, ze zwierzetami, ktore
rowniez kochaja i cierpia. Te prace mozemy interpretowac tez inaczej - kiedy
podejmowane sg proby odebrania kobietom calkowicie prawa do ich cial,
oznacza to pozbawianie ich czlowieczenstwa.

Sfera publiczna w Polsce stala si¢ w ostatnim czasie obszarem nieustannych
sporow, manifestowania wlasnych warto$ci, miejscem walki na symbole, ale
roéwniez przestrzenia represji i wykluczenia, czego wymownymi i tragicznymi
przykladami byty i wcigz sa akty przemocy wobec cudzoziemcéw pojawiajace
sie na fali antyimigranckich fobii. Do tego problemu odnosita si¢ prezentowa-
na na wystawie instalacja wideo Dawida Marszewskiego pod tytulem Sciana
(2015-2017). M6wi ona o Polkach, ktére maja ciemniejszy kolor skory lub ze
wzgledu na ubranie kojarzone s3a z Arabkami i dlatego dotyka je rasizm. Opo-
wiadaja one o ogromnej niecheci, z ktora sie spotykaja, o padajacych pod ich
adresem nienawistnych komentarzach. My - jako widzowie - musimy wybrac
punkt odbioru tej pracy. Z jednej strony Sciany mozemy tylko protagonistki
zobaczy¢, a jesli chcemy sie zapoznac z tym, co méwig, musimy przej$¢ na
druga strone - takze tej metaforycznej $ciany niecheci i uprzedzen, zatozy¢
stuchawki i wystucha¢ ich narracji. Praca Marszewskiego pokazuje, ze nie
wszyscy w Polsce czujg sie¢ dobrze, ze Polska nie jest krajem otwartym, krajem
dla wszystkich, tylko miejscem, w ktérym dochodzi do aktéw przemocy.
Monolityczna Polska z trudem akceptuje obcych, a w zasadzie, jak pokazuje
Sciana, odrzuca ich i odnosi sie do nich z wrogo$cia.

22 N.Wolf, op. cit,, s. 42.
23  Wypowiedz Olgi Tokarczuk podczas panelu Czas na kobiety — nasza wolnos¢, nasza przysztosc na IX Kongre-
sie Kobiet w Poznaniu, 9-10.09.2017.
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Z pracg Marszewskiego koresponduje wykonana w zupelnie inny sposob,

w technice haftu, Prywatka (2017) Moniki Drozynskiej. Tu fragmenty hymnu
panstwowego pojawiaja si¢ w zestawieniu z najmniej oczywistymi symbolami,
na przyklad logo sieci Biedronka, znakiem parasolki, flagag Wielkiej Brytanii, pot-
ksiezycem i gwiazdg Dawida. Do tych ostatnich znakoéw towarzyszacych frazie
~Bedziem Polakami” doskonale pasuje wypowiedz Jozefa Piniora z 2016 roku:

Naprawde bowiem jesteSmy w najbardziej przelomowym i jednoczesnie
najniebezpieczniejszym historycznym momencie. W okresie Wiosny Lu-
dow polski nacjonalizm ksztaltowat sie wokol idei narodu politycznego,
ktory byt wieloetniczny i wielowyznaniowy. Mickiewicz byt radykalnym
politycznie rzymskim katolikiem, ktory umiera w Stambule, w centrum
politycznym Swiata islamu, organizujac legiony polskie z zydowskiej
ludnos$ci Imperium Otomarnskiego. [...] Teraz jednak mamy przejscie
PiS-u na pozycje nacjonalizmu etnicznego polaczonego z jednowyzna-
niowosScia - zrealizowanie koncepcji nacjonalistycznej uksztaltowanej
w Polsce po klesce powstania styczniowego i rewolucji industrialne;.

I taka formacja po raz pierwszy w historii przejmuje polskie panstwo
bardzo gleboko i pragnie rownie gleboko sformatowa¢ polskie spote-
czenstwo. Jesli im sie to uda, staniemy sie skansenem w Europie, ktora
jest emanacja narodow politycznych, a nie etniczno-wyznaniowych?:.

Pojawia si¢ wigc kwestia Polski jako etnicznego monolitu, co historycznie nie
ma zadnego uzasadnienia, obecna za$ monolityczno$¢ z pewno$cia nam nie
stuzy, trudno nam zaakceptowac réznice, odmienno$¢ koloru skory, a nawet
odmienno$¢ pogladow.

Wystawa Polki, Patriotki, Rebeliantki miala by¢ upomnieniem sie o te rézno-
rodno$¢, a zarazem artystycznym komentarzem do feminizmu sity, ujawnia-
jacego sie wcigz podczas Czarnych Protestéw. Cho¢ zadna ekspozycja nie jest
w stanie oddac¢ klimatu polskiej ulicy Annis Domini 2016 i 2017, mam nadzieje,
ze narracja zbudowana przez te wystawe pokazata Polske, ktora nie moze by¢
tylko narodowa i katolicka, ale powinna by¢ krajem otwartym, europejskim,
laickim, przestrzegajacym praw kobiet, szanujagcym innych, réwniez tych
nieludzkich innych, respektujacym prawa mniejszoSci.

24 J. Pinior, ,Pinior: O co toczy sie spor z Kaczyriskim?”, rozmowe przeprowadzit C. Michalski, ,Krytyka Poli-
tyczna", 28.01.2016, http://krytykapolityczna.pl/kraj/pinior-o-co-toczy-sie-spor-z-kaczynskim/2016/, dostep:
20.09.2017.

25 P. Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan 2010.
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Mam réwniez nadzieje, ze ekspozycja stala si¢ wyrazem agorafilii, o ktorej pi-
sal Piotr Piotrowski®, okre$lajac tak postawe artystow i intelektualistow wi-
dzacych swoje miejsce na agorze i upominajacych sie o demokracje. Agorafilig
Piotrowski nazywatl poped wej$cia w przestrzen publiczng, wole uczestnictwa
w niej, ksztaltowania zycia publicznego, podejmowania dziatan krytycznych

i projektowych ,na rzecz i w obszarze spotecznym”. Dzi§ upominaja si¢ o nig
gléwnie kobiety, organizatorki i uczestniczki Czarnych Protestow, upominaja
sie 0 nig réwniez artystki i arty$ci prezentujacy swoje prace na wystawie
Polki, Patriotki, Rebeliantki.

25 P. Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan 2010.
26 |bidem,s. 7.
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Chér Czarownic
Twoja wtadza, 2017, wideo, 1 min 54 s.
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Dawid Marszewski
Sciana, 2016/2017, instalacja wideo, 200 x 200 x 50 cm.
Polki, Patriotki, Rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017, dokumentacja: Diana Lelonek.
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Monika Drozynska
Prywatka, 2017, haft reczny na tkaninie, fragment instalacji.
Polki, Patriotki, Rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017, dokumentacja: Diana Lelonek.




Irena Kalicka
Autoportret, 2009-2010,
fotografie analogowe,
100 x 70 cm.
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Napiecie polityczne wokoét praw kobiet jest istotnym rysem polskiej transfor-
macji. Najwigksza zbiorowa mobilizacja tego okresu dotyczy wia$nie obrony
status quo restrykcyjnego prawa zwigzanego z przerywaniem cigzy. Trans-
formacje w ksztalcie, jaki znamy (jesli chodzi o rozumienie praw jednostki,
autonomie podmiotowosci i swobody obywatelskie odnoszace si¢ do wolnego
dysponowania wiasnym ciatem), funduja dwa gesty zalozycielskie - wpro-
wadzenie religii do szkot w 1990 roku i zakaz aborcji z 1993 roku, calkowicie
dostepnej w okresie PRL-u. Po§wigcenie praw kobiet na ottarzu paktu o nie-
agresji z Ko$ciotem, ktory w komunizmie byl waznym aktorem na spotecznej
arenie w walce o demokracje, stalo sie strukturalng cecha polskiej moder-
nizacji. Jak stusznie zwracaja uwage tacy analitycy kultury, jak Jan Sowa czy
Przemystaw Czaplinski, modernizacja owa chetniej bywa rozumiana jako
nowoczesno$¢ w sensie infrastruktury czy technologicznych ulepszen, ktérym
nie towarzyszy postepowe rozumienie praw cztowieka (w tym gléwnie praw
kobiet i mniejszosci seksualnych). Swoboda jednostki ulega swoistej atrofii -
pod wzgledem obyczajowym i egzystencjalnym to, co indywidualne, musi
ulec presji wspoélnoty, a ta pragnie si¢ konstruowac¢ w sposob reakcyjny i kon-
serwatywny. Wzmacniana przez zachowawczg ideologie ufundowang na religii
wspolczesna polska wspolnota ma charakter wykluczajacy i kompensacyijny,
a jejideatem jest tradycyjnie pojmowana rodzina, eksponujaca reprodukcyjna
i podrzedna rolg kobiet.

Polityczny postep skrajnej prawicy, ktory obserwujemy w ostatnich latach,
jest zarazem akumulacja i najwyzszym spetnieniem tego procesu. W tym
sensie caty okres transformacji nalezy uznac¢ za czas wzmozonego kryzysu
polskiej tozsamosci spotecznej i narodowej, ktora niejako musiata skonstru-
owac sie na nowo w sytuacji odzyskanej wolno$éci, w ramach jej antynomii
oraz napie¢. Zamach na i tak juz ograniczone prawa kobiet — pierwszych ofiar
zmian ustrojowych - wydaje si¢ naturalng konsekwencjg. Modernizacji, czyli
cywilizacyjnemu awansowi transformacji, towarzyszy antymodernizm, regres
obyczajowy, zwigzany z rozumieniem ekspans;ji jednostki.

Kobiety i ich prawa sg najbardziej sprzecznym miejscem tego fenomenu. Ofia-
ry, ktorymi postuzono si¢ do utrwalenia nowego tadu, staja si¢ zarazem naj-
wiekszym dla niego niebezpieczenstwem. Polityczne zapedy skrajnej prawicy
wywolaly lawine kobiecych protestéw na skale dotad nieznang w politycznej
historii Polski. W pazdzierniku 2016 roku, w odpowiedzi na prébe dalszego
ograniczenia jednego z najbardziej restrykcyjnych w Europie praw do aborcji,
Czarny Protest wyprowadzit na ulice setki tysigcy Polek. Byl on ewenemen-
tem, ktorego konsekwencji - w znaczeniu dtugiego trwania w historii zbio-
rowosci - jeszcze do kornica nie znamy. W sensie symbolicznym wydarzenie
to odcisnelo si¢ rowniez na sztuce tworzonej przez kobiety, ktora do tej pory
rzadko reagowata na aktualno$ci polityczne w tak bezposredni sposob.



Szczucie $miechem Meduzy?

Ktopot z polityczng
sztukqg kobiet

Feministyczne upolitycznienie sztuki kobiet okazuje si¢ jednak trudno przy-
swajalne. Fenomen, o ktorym mowie, chcialabym przesledzi¢ na przykladzie
recepcji wystawy Polki, Patriotki, Rebeliantki, ktérej kuratorka byta Izabela
Kowalczyk. Odbyla sie ona w poznanskiej Galerii Miejskiej Arsenat na jesieni
2017 roku i towarzyszyla ogélnopolskiemu IX Kongresowi Kobiet. Jego prze-
wodnie haslo ,Alert dla praw kobiet” odnosilo sie bezpos$rednio do zagrozenia
politycznego, jakie stanowi skrajna prawica. Inicjatywa dyrektora Arsenatu,
Marka Wasilewskiego, polegajaca na tym, by zaangazowane artystki zaprosi¢
w mury galerii, wydawala sie decyzja oczywistg, wspierajaca polityczny im-
pakt polskiego emancypacyjnego ruchu kobiet (pracujacego ciagle w kontrze
do silnej XIX-wiecznej kliszy Matki Polki). Nie zostala jednak jako taka przy-
jeta przez srodowisko krytykéw sztuki. Wystawa, przedstawiajgca wiele
przejmujacych prac-§wiadectw artystek, ktore czesto mowity (co istotne!)

z perspektywy osobistego poczucia osaczenia czy zagrozenia swej inte-
gralnoSci cielesnej, zostata bardzo ostro zaatakowana przez dwoch meskich
krytykéw i byla to jedyna znaczaca recepcja catego pokazu. Nie bede wcho-
dzi¢ w szczeg6ly tego ataku, jako ze debata rozwinela sie w kilkuodcinkowa
i dosy¢ antagonistyczna wymiane pogladow dwoch wyodrebnionych stron'.
Sama wzigtam w niej czynny udzial, wigc zeby sie nie powtarza¢, przytocze
tu tylko kilka znaczacych elementéw sporu.

W ataku na wystawe nie pojawil si¢ w ogoéle polityczny kontekst transfor-
macji, ani jakakolwiek aluzja do zagrozonej kondycji obywatelskiej Polek.
Dominowaly watki §rodowiskowe - wiadomo, ze bez nich zadna krytyka
artystyczna obej$¢ sie nie moze - jednak nadmiernie subiektywna trajekto-
ria gustow dryfuje zawsze w strone¢ opinii niezbyt miarodajnej krytycznie.
Jeden z autorow rewindykowat swoja skrajnie lewicowa pozycje, zarzucajac
Kongresowi Kobiet nadmiar liberalizmu. Drugi krytyk, wytypowawszy dwa

1 Zainteresowanych odsytam do internetowego ,Szumu" i ,Dwutygodnika”: M. Ilwanski, Polki, mieszczanki,
liberatki, ,Szum", 6.10.2017, https://magazynszum.pl/polki-mieszczanki-liberalki/, dostep: 6.10.2017 I. Kowal-
czyk, Sprostowanie tekstu Mikotaja Iwariskiego ,Polki, mieszczanki, liberatki”, ,Szum", 9.10.2017, https://
magazynszum.pl/sprostowanie-tekstu-mikolaja-iwanskiego-polki-mieszczanki-liberalki/, dostep: 15.01.2018,
S. Szabtowski, Od sciany do sciany, ,Dwutygodnik” 221, 09/2017, http://www.dwutygodnik.com/artykul/7394-
od-sciany-do-sciany.html, dostep: 15.01.2018, A. Araszkiewicz, Kobieca rebelia?... Sztuka i bunt spoteczny,
,Szum”, 2710.2017, https://magazynszum.pl/kobieca-rebelia-sztuka-i-bunt-spoleczny/ dostep: 27.10.2017
M. lwanski, S. Szabtowski, Jak sttuc termometr? Czyli polemiki z Agatq Araszkiewicz, ,Szum®, 10.11.2017,
https://magazynszum.pl/w-odpowiedzi-agacie-araszkiewicz/, dostep: 10.11.2017; A Araszkiewicz, Deklaracje
meskiego ego. Odpowied?Z na teksty Stacha Szabtowskiego i Mikotaja Iwarskiego; |. Kowalczyk, Psy szczeka-
ja, karawana jedzie dalej, ,Szum®, 8.12.2017, https://magazynszum.pl/deklaracje-meskiego-ego-odpowiedz-
na-teksty-stacha-szablowskiego-i-mikolaja-iwanskiego/, dostep: 8.12.2017.
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silne glosy mniejszos$ci we wspolczesnej polskiej sztuce, czyli kobiet i LGBT,
nadawal wyzsze znaczenie temu ostatniemu jako bronigcemu sie skuteczniej
pod wzgledem ideowo-formalnym. Kobietom-artystkom zarzucano nadmier-
ne skupianie sie na bialo-czerwonej symbolice narodowej, swoistg ,bierng”
poetyke prac, a najpowazniejszy zarzut dotyczyl patriotycznego kiczu. Abso-
lutnie wspoélna w stanowisku krytycznym obu, niezwiazanych ze sobg auto-
row byta niechec¢ dostrzezenia jakiejkolwiek artystycznej skuteczno$ci prac
artystek zaangazowanych politycznie po stronie feminizmu. Dla krytykow
polski feminizm jest artystycznie niemy.

Tymczasem moja lektura wystawy byla skrajnie odmienna - tam, gdzie
autorzy widzieli niedociggnigcia i braki, ja dostrzegatam miejsca nabrzmiale
znaczeniem oraz trafne analizy. Gdzie dla nich wiato pustkg i nuda, ja z prze-
jeciem reagowalam na kampowa ironie oraz swoisty kobiecy patos skrajnego
rozgoryczenia. Pozostaje wiec zada¢ pytanie, czy polska sztuka feministycz-
na, zwlaszcza ta zaproponowana na poznanskiej wystawie, jest politycznie
»staba”, czy tez dominujace sposoby recepcji nie sg w stanie natychmiastowo
wychwycic¢ i przyswoic jej politycznego potencjatu?

Obchodzona niedawno rocznica Czarnego Protestu zostata znakomicie
skomentowana przez telewizje publiczng ostawionym juz dzisiaj - cho¢ nieco
przypadkowym - wulgarnym wystapieniem radomskiego prawnika Romana
Sklepowicza. Dla niego protestujace kobiety okazaty sie seksualnym ,mie-
sem armatnim”. Sklepowicz, mezczyzna w stusznym wieku, afirmowal swojg
pozycje obserwatora w dzien zatoby praw kobiet, zabarwiajagc swoje obser-
wacje pytaniem: ,Kto to rucha?”. Opowie$¢ o tych dywagacjach w publicznym
programie w widoczny sposéb cieszyla radomskiego ,mys$liciela”, ale takze
ujawnila systemowa pogarde dla kobiet, nie tylko po stronie polskiej prawicy.
Rowniez w sensie zbiorowym polskiego spoteczenstwa - jego antykobieca
seksofobie¢ przemieszang ze skrajnym seksizmem, a nade wszystko przemoc
stosunkow spolecznych opartych na meskiej dominacji oraz symbolicznej

i dostownej przemocy.

We wspomnianej debacie, wskazujac na lekcewazacy ton wobec artystek-
-kobiet manifestowany przez krytykéw w ich wystapieniach, wskazywatam
na podobienstwo ich myslenia do matrycy wypowiedzi Sklepowicza. Przy
oczywistym zachowaniu wszelkich proporcji, w obu przypadkach rzuca si¢

w oczy poczucie skrajnej przewagi nad kobietami, ton ,mesplikacji”?, czyli pa-
ternalizowania kobiet, ktorym nalezy ttumaczy¢, co majg myslec i robi¢, oraz
manifestowanie stronniczego tonu arbitralno$ci meskiej decyzji, by ocenié¢,

2 Termin w ttumaczeniu Agnieszki Graff, uzyty przez Anne Dzierzgowskq w jej translacji ksigzki Rebekki Solnit,
Mezczyzni objasniajq mi swiat, Karakter, Krakow 2017.
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ktéra kobieta do czego$ si¢ nadaje (do robienia sztuki albo do ,ruchania”).
Matryca ta kojarzy mi si¢ z pewnym specyficznym fenomenem opisywanym
przez poznanska socjolozke Iwone Chmure-Rutkowsky, badajaca narasta-
jaca przemoc w zachowaniach seksualnych miodziezy w polskich szkotach.
Jednym ze zdekodowanych przez nig ,nowych” nawykéw, polegajacych na
patriarchalnym dyscyplinowaniu dziewczat przez ich meskich rowie$nikow,
jest zbiorowe rysowanie po ksigzkach i zeszytach ,ofiary” wyobrazen penisa.
Ten rodzaj dreczenia ma swojg oddzielng nazwe - ,szczucie kutasem™.

Wystapienie Sklepowicza, w ktorym uderza duza doza infantylno$ci i w nie-
pokojacy spos6b nieodpowiedzialnego poczucia bezkarnosci jest w gruncie
rzeczy catkowicie nieprzerobiong formg seksualnej przemocy wobec dziew-
czynek i kobiet. Jest swoistym powtdérzonym i przeniesionym jakby z czasow
szkolnych zabiegiem ,szczucia kutasem”.

W tym teks$cie chcialabym sie skupi¢ na jednej z najbardziej emblematycznych
prac wystawy Polki, Patriotki, Rebeliantki - to wlasnie ona czesto sie pojawia-
ta w atakach $rodowiskowych jako koronny przykiad zlej sztuki. Mam tu na
mys$li baner Iwony Demko 408 223 podniesien spodnic, czyli Moj sen o Czar-
nym protescie (2017), ktory przedstawia zmultiplikowana postac¢ artystki,
ukazujaca pod krakowskimi Sukiennicami, pod uniesiong spédnica wilasng,
naga w sensie metaforycznym, czyli zakrytg czarng mandorla ple¢. Wyrazista
poetyka pracy narazila si¢ nie tylko krytykom recenzujagcym ekspozycje.

Wieloodcinkowa polemika, w ktorej, procz atakujacych, zaréwno kuratorka
wystawy, jak i ja (zapraszajaca jej tworczynie do dyskusji w Centrum Kultury
Kongresu Kobiet, ktore tworzylam) mogly$Smy przedstawi¢ nasz punkt widze-
nia, miala miejsce w magazynie ,Szum”. Ten sam magazyn pod koniec roku
opublikowat ranking najlepszych i najgorszych dziet sztuki, w ktérym wzieto
udziat kilkunastu polskich krytykéw plci obojga z kraju i zagranicy. Wylicza-
nie, wskazujace na autentyczne bogactwo i r6znorodng dynamike wspotcze-
snej polskiej sceny, zamyka ocena krytyczki ,,Szumu” - Karoliny Plinty. Praca
Demko zostata w niej opisana jako ,jedyny kit roku” (sic!). Wedle krytyczki
uderza w niej ,poziom zmasowanego absurdu” krakowskiej artystki, ,znanej
ze swojej obsesji na punkcie wagin”, ktéra w ramach wystawy Polki, Patriotki,
Rebeliantki postanowila zamanifestowa¢ swoje poparcie dla Czarnego Pro-
testu, czego rezultatem ,bylo 408 223 ocenzurowanych wagin Iwony Demko,

3 |. Chmura-Rutkowska, Milczenie owiec. Dziewczeca perspektywa doswiadczania przemocy ze wzgledu
na pte¢ w polskich gimnazjach, [w:] Kontrowersje wokot socjalizacji dziewczqt i kobiet, red. A. Matysiak-
-Btaszczyk, B. Jankowiak, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016, s. 157-174; |. Chmura-Rutkowska, Byc¢
dziewczyng — byc chtopakiem i przetrwac. Pte¢ i przemoc w szkole w narracjach mtodziezy, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan (w druku).
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ktére mogliémy (nie)oglada¢ na wizualizacji jej snu. Chociaz trzezwo mys$lac -
komentuje autorka - nalezatoby tu raczej mowi¢ o koszmarze sennym™.

W interesujacy sposob poczucie artystycznego niesmaku i osaczenia, ktore
wzbudza ,obsesja na punkcie wagin” Demko, mozna zderzy¢ z usankcjonowa-
nym systemowo, cho¢by tylko przez rezimowe media, ,szczuciem kutasem”.
Wypada zada¢ pytanie, o co chodzi w osaczeniu waging oraz czy i w jaki
sposob waginalne ,szczucie” jest w ogble mozliwe?

Wagina. Oniryczne marzenie
czy koszmar senny?

»~Mam wagine, co jest tozsame z wyjatkowa zdolno$cia wydania na $wiat
nowego zycia, a jednak od wczesnego dziecinstwa traktowano mnie inaczej
niz tych, ktorzy jej nie posiadali™ - pisze amerykanska socjolozka Catherine
Blackledge w swej stynnej ksigzce Wagina. Kobieca seksualno$¢ w historii
kultury. Inaczej znaczy oczywiscie gorzej. ,Mam wagine - powinnam sie
zatem spodziewac, ze przez cale zycie bede pracowac za [nizsza] stawke [...],
bede traktowana jak obywatel drugiej kategorii stale ponizany, tylko dlatego,
ze ma cipe. Przekonalam si¢ takze, ze gdyby przyszto mi dorasta¢ w innym
spoleczenstwie, fakt jej posiadania stawiatby mnie w duzo gorszej sytuacii,

a nawet narazal na §mier¢”. Banalne te stwierdzenia dla kogo$, kto nie od
dzi$ zajmuje si¢ feminizmem, nabieraja jednak nowej $wiezo$ci w kontekscie
afery z unoszeniem spddnic. Niebezpieczne ocieranie si¢ samego toposu
waginy jako watku w sztuce o jako$¢ podejrzang artystycznie powoduje, ze
wszelka praca z oswajaniem tej tematyki wydaje sie na pierwszym miejscu
przede wszystkim podejrzana.

Nie znam bardziej kiczowatej pracy niz obraz Gustave’a Courbeta Poczqgtek
Swiata, a jednak jest to jedno z najbardziej kultowych ptécien XIX wieku

4 K. Plintaiin., Hity, kity, podsumowania. 2017 rok w sztuce, ,Szum", 2912.2017, https://magazynszum.pl/hity-
kity-podsumowania-2017-rok-w-sztuce/, dostep: 15.01.2018;; por. takze odpowiedz Iwony Demko opublikowanqg
przez ,Szum" na Facebooku, 31.12.2017, https://www.facebook.com/magazynszum/posts/1012825615522508/,
dostep: 15.01.2018.

5  Oczywiscie wiem, ze nawet w rezimowych mediach Roman Sklepowicz za swq skandaliczng wypowiedz
musiat przepraszac i jg odwota¢, ale skandaliczne jest, ze ta wypowiedz w ogdle byta mozliwa, ze mogta
wybrzmie¢ na antenie do konca.

6 C. Blackledge, Wagina. Kobieca seksualnos¢ w historii kultury, przet. K. Bartuzi, Proszynski i S-ka,
Warszawa 2005.

7  Ibidem, s. 10.
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i calej historii sztuki. Jego ambiwalencja rzuca si¢ w oczy. Z jednej strony
sobnazenie” kobiecego organu w afirmatywny, pozytywny sposéb wspoigra
z emancypacyjnym ruchem sufrazystek XIX wieku i walka o polityczng pod-
miotowo$¢ kobiety. Z drugiej - kobiece lono ukazane jest w lezacej, poddan-
czej pozycji, a uda kobiety, ograniczonej przez kadr obrazu tylko do krocza, sa
lagodnie rozchylone. Nie ma watpliwoéci - wagina modelki Courbeta jest do-
ktadnie taka, jaka w przyplywie pozytywnego nastawienia pragnie ja widzie¢
mezczyzna; skrojona wedlug jego potrzeb. Idealizacja idzie w parze z silng
fetyszyzacja, seksualizacja z paternalistyczng dominacjg. Taki wizerunek
ulega fatwemu uklasycznieniu, gdyz mie$ci si¢, mimo wlasciwego dla epoki
przekroczenia, w pielegnowanych od starozytno$ci wzorach prezentowania
nagosci kobiet jako erotyczneji poddanej meskiej kontroli.

Wagina z obrazu Courbeta doczekala sie zresztg wielu wspoiczesnych arty-
stycznych odpowiedzi kobiet, by wymieni¢ cho¢by Poczgtek wojny Orlan (wsta-
wiajacej w miejsce waginy meskiego czlonka - stylizacja obrazu oddaje wtedy
jeszcze bardziej arbitralno$¢ Courbetowskiego widzenia). Calkiem niedawno,
w 2014 roku, przechowujace ptétno Musée d’Orsay bylo $wiadkiem perfor-
mansu miodej luksemburskiej artystki Deborah de Robertis, ktéra usiadta pod
obrazem i roztozyta nogi, pokazujac swoje nagie krocze. Nazwata swoja akcje
Poczgtek lustra i... zostala wyprowadzona przez policje (dyrektor muzeum
interweniowal jednak szybko, odbywajac rozmowe z artystka, ktorg potrakto-
wal powaznie). Robertis afirmowala swoje wystapienie, okreslane jako odbicie
(czyli po francusku réflexion - refleksje), wymierzone przeciwko cenzurze

i fetyszyzacji kobiet. Warto tutaj doda¢, ze Robertis stoi w dtugim tancuchu
feministycznej tradycji sztuki, ktora od lat 70. czyni z waginy swoje centrum.

Mozna przypomnie¢ w tym kontekscie prace Valie Export, Any Mendiety albo
Carolee Schneemann, ktére miaty mocny, rewindykacyjny charakter. Wagi-
na byta w nich fantazmatem przemocy seksualneji symbolicznej - stanowita
rodzaj artystycznego fetysza, afirmujacego i postulujacego silne, odrebne
miejsce kobiet w sztuce. Polska sztuka miedzy onirycznymi, miekkimi i or-
ganiczno-cielesnymi obiektami Marii Pininskiej-Bere$ a rozprawiajacymi sie
ze swoistg metafizykg waginy akcjami Alicji Zebrowskiej rowniez zaznaczata
swoje miejsce na tej mapie.

Artystyczna praca Iwony Demko osadzona jest wiec silnie w tradycji sztu-

ki feministycznej, ktéra ciggle nie wydaje sie tak ,uniwersalna”, jak glowny
nurt ufundowany na XX-wiecznej awangardzie. Tam, gdzie artystki z okresu
drugiej fali feminizmu postuguja si¢ surowg dosadnos$cia w krytyce spolecz-
nej, Demko uzywa ironii i kiczowatej dostowno$ci. Przekonanie, Ze posiada-
nie waginy skazuje nas na drugorzedno$¢ w kategorii wszelkich przywilejow
spotecznych, artystka przemienia w natychmiastowy postulat przewarto-
Sciowania tradycyjnych hierarchii. MoZzna postawi¢ pytanie, czy prosty gest
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jest w stanie zdekonstruowac i rozbroi¢ zlozona dynamike opresji kobiecej
seksualno$ci. Odpowiedzi nalezy szuka¢ w naiwnosci tej postawy, ktora jest
wypracowang probg stworzenia platformy symbolicznej zdolnej sprawczo
wplywac na pozycje kobiet.

Nowy waginizm’,
czyli ksigzka z dziurq

Nauki biologiczne pézno ,odkryly” wagine. Wtorowaty im filozofia i psycho-
analiza - od zdania Arystotelesa, ze kobieta jest ,zdeformowanym mezczy-
zng”, do przekonania Freuda, ze ,mala dziewczynka jest matym chtopcem”,
uplyneto wiele wiekéw, ale hierarchiczne rozumienie réznicy pici w obu
przypadkach udaje neutralng ahistoryczno$¢. Wagina uznawana bylta dtugo
za utomny (krwawigcy) narzad, bedacy atrofig meskiego, ,petnego” cztonka.
Freud okre$lat ja nawet przez metafore kastracji, ktéra fundowac¢ miata styn-
ng ,zazdros$¢ o czlonka”. Dzi§ wiemy, ze poglady te bazowaly na zatrwazajacej
niewiedzy. Propagowany przez klasyczng psychoanalize mit podziatu kobie-
cego orgazmu na techtaczkowy (niedojrzaty) i waginalny (dojrzaty) skrywat
prymat fallocentryzmu, widoczny w tym, ze narzad kobiecy uzyskuje petnie
w kontakcie z narzagdem meskim, sam w sobie jest bowiem niewystarczalny.
Mit ten zostat zdekonstruowany w kultowym dla drugiej fali feminizmu eseju
Anne Koedt’. Dzisiejsza seksuologia wyréznia wiele rodzajow kobiecego or-
gazmu (pochwowy, analny, sutkowy itd.), mogg sie one wzajemnie uzupelniac,
nie zachodzi miedzy nimi natomiast zadna hierarchia waznosci. Nie zmienia
to faktu, ze wagina pozostaje wcigz narzadem do konca niepoznanym i fascy-
nujacym dla grona badaczek i badaczy™.

Wspolczesna antropologia feministyczna przezywa absolutnie afirmacyjna
fale zainteresowania waging. Wystarczy wspomnie¢ tu nie tylko cytowang juz
pozycje Catherine Blackledge Wagina. Kobieca seksualno$¢ w historii kultury,
ale przede wszystkim ksiazke ikonicznej dla trzeciej fali feminizmu autorki -

8  Okreslenia «waginizm» uzywam $wiadomie dla opisania nowego, waginalnego nurtu w sztuce, polegajgcego
na przepracowywaniu negatywnych znaczen zwiqzanych z kobiecq seksualno$ciq. Dostownie w sensie
medycznym - waginizm to choroba okreslana inaczej ,pochwicq”, albo ,nerwicqg pochwy". Polega ona na
skurczu miesni blokujgcych wejscie do pochwy. Nadanie nowego, waloryzujgcego znaczenia stowu ,wagi-
nizm" (w miejsce choroby - afirmacji) jest tutaj zabiegiem celowym.

9  A.Koedt, The Myth of the Vaginal Orgasme, New England Free Press, Somerville 1970.

10 Dopiero w 2008 roku (!!!) grupa francuskich badaczy, na ktorych czele stata ginekolozka i przetozona Odile
Buisson, wykonata pierwszy tréjwymiarowy obraz ultrasonograficzny techtaczki (por. I. Demko, Waginatyzm,
http://www.iwonademko.art.pl/rzezba/waginatyzm/waginatyzm_tekst.html, s. 11, dostep: 15.01.2018). Trojwy-
miarowy model stat sig zresztq wkrétce przedmiotem zaleconym do nauki biologii we francuskich szkotach.
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Naomi Wolf, zatytulowang Wagina. Nowa biografia". Eseistka sigga w niej po
specyficzny zabieg upodmiotowienia ,waginy”, ktorej biografi¢ pisze. Dzieje
sie tak dlatego, ze wychodzac od biologicznych ustalen, analizujacych zto-
zono$¢ kobiecego organu (w tym skomplikowanej budowy lechtaczki), Wolf
zrekonstruowala tezy wspoélczesnej neurobiologii, wskazujac na specyficzne
polaczenie waginy z mozgiem.

Wedlug najnowszej nauki zalezno$ci kierujace sposobem funkcjonowania
psychoseksualnej catosci, jaka jest kobieta, w odkrywczy sposéb przede-
finiowuja rozumienie mechanizméw seksualnych, rozrodczych i ludzkiego
poczucia spelnienia. Seksualno$¢ wystepuje tutaj jako jeden z podstawowych
wymiarow egzystencji, a proba jej przemocowego zawlaszczania jako narze-
dzie poteznej kontroli. Tym samym za kazdym razem, gdy dekonstruowane sa
mity i uprzedzenia zwigzane z kobieca waging, mamy wrazenie stapania po
niepewnym gruncie.

Patriarchat ideologizuje funkcje i role kobiety przede wszystkim przez kontrole
jej waginy. Nowoczesna neurobiologia, ktora ciggle dokonuje nowych odkrye¢,

w zastanawiajacy sposob daleko odchodzi od klasycznych stereotypow (az dziw,
ze regulowaly one zycie spoteczne zaledwie dwa pokolenia wstecz). Ciekawym
przykladem moga by¢ opisywane przez Naomi Wolf ,pulsy waginalne™? - w nie-
$wiadomy sposéb odczuwane przez kobiety, gdy 1aczy je poczucie zadowolenia.
Mit rywalizacji o cztonek zostaje w ten spos6b podwojnie rozbrojony - kobiety
nie tylko nie majg kompleksu, ktéry najprawdopodobniej jest meska projekcija,
ale dodatkowo ich wlasna kobieco$¢ jest przyczyna zwielokrotnionej afirma-
cji. Pulsy waginalne wzmacniajg poczucie wiezi ze §wiatem, rowniez w sennie
spotecznym, oraz same relacje miedzy kobietami. Warto podkresli¢, ze ponie-
waz seksualnos$¢ jest domena najsilniejszego spotecznego tabu i najwigekszych
projekcji, dekonstruowanie jakichkolwiek jej mitow wigze sie zar6wno z gestem
nieprawdopodobnej prostoty, jak i trudno przyswajalnych przestanek.

W tym konteks$cie chciatabym wréci¢ do ,waginalnej obsesji” Iwony Demko,
artystki, ktéra okresla siebie mianem ,waginistki”. Pierwszg czes¢ jej dokto-
ratu stanowita praca teoretyczna po$wiecona sposobom konceptualizowania
kobiecej seksualno$ci w rekonstruowaniu domniemanego przej$cia od ma-
triarchatu do patriarchatu. Cho¢ nie ma historycznych dowodéw na istnienie
matriarchatu w naszej cywilizacji, jako hipoteza pojawia sie w wielu istotnych
pracach naukowych z zakresu archeologii, historii i kulturoznawstwa, jest tak-
ze czestym tematem w sztuce wspolczesnej, zwlaszcza feministycznej. Druga
czes$cig doktoratu byla monumentalna, kampowa instalacja Kaplica Waginy.

11 N. Wolf, Wagina. Nowa biografia, przet. E. Smolenska, Czarna Owca, Warszawa 2013.
12 Ibidem, s. 284-286
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Iwona Demko postuguje si¢ okre$leniem ,fanatyzm waginalny”, z czego
tworzy neologizm ,waginatyzm”. Jej zainteresowanie waging bazuje przede
wszystkim na starozytnym rytuale ana-suromai®®, co nalezy tu ttumaczy¢
jako ,podciggniecie” spddnicy. Zwyczaj ten byl opisany pierwszy raz przez
Herodota, ktory relacjonowat egipskie wierzenia religijne zwigzane z oddawa-
niem czci jednej z bogin. W drodze na uroczysto$ci, odbywajace sie w Delcie
Nilu, kobiety zbiorowo, podptywajac pod miasta portowe, unosity spddnice

i obnazaly srom™. Plutarch opisal podobny akt w walce Perséw z Medami -
mial on zawstydzi¢ tchorzliwych perskich wojownikow, uciekajacych przed
wrogami do miasta. Kobiety, ktére wyszty im na spotkanie na przedmiescia,
unoszac spodnice, zawolatly: ,[...] Nie mozecie uciekajac ukry¢ sie tam, skad
przychodzicie!” - co zmusito wojownikow do dalszej walki i odparcia Medow.
Tak, wedle historyka, brzmial moral ptynacy z tej akcji. Zawstydzenie Persow
przedstawia piétno flamandzkiego artysty Otta van Veena Perskie kobiety

z konca XVI wieku - pokazuje ono poptoch wojownikéw, przed ktérymi grupa
kobiet dokonuje ana-suromai.

Ikonograficzne wzory bazuja tutaj na zasadzie ludzkiej reakcji, broniacej si¢
instynktownie gestem oslonigcia oczu przed os$lepiajacym $wiatlem. Kobiece
tono interpretowane bywa rowniez jako Zrodlo dobrej opatrzno$ci na wize-
runkach Sheela-na-gig w Anglii i Irlandii. Przedstawiajg one kobiety rozchy-
lajace swoje krocza w gescie, ktéry poréwnac¢ mozna do blogostawienstwa.
Wyobrazenia te zdobity powaly domoéw i koSciotow; uwaza sie, ze miaty za-
pewni¢ pomyslno$¢ ich mieszkancom. Gdyby poszpera¢ wszedzie w historii,
pojawia si¢ motyw wielkiej i zapomnianej sity kobiecej waginy. Okres$lenie
»srom” prawdopodobnie nie tyle oznaczalo wstydliwa cze$¢ ciala, ile przywo-
tywato jej moc zawstydzenia przeciwnika.

Co ciekawe, podobne sytuacje zdarzajg sie réwniez w innych cze$ciach
$wiata, w innych kulturach i cywilizacjach. W Afryce od XIX wieku znany jest
rytuatl anlu, ktéorym kobiety przez obnazenie waginy reguluja napigcia spo-
leczne zwigzane z meska przemoca. Jeden z ostatnich odnotowanych incy-
dentdéw anlu (czy tez ana-suromai) zdarzyl si¢ w Kamerunie w latach 60. XX
wieku. Opisuje go belgijsko-francuska autorka Diane Ducret w ksigzce Zaka-
zane ciato. Historia meskiej obsesji'. Zwielokrotnione napiecia kolonizacyjne
doprowadzity do zamieszek, kobiety podczas walki migedzy lokalnymi gru-
pami etnicznymi obnazyly waginy. ,Rozebraly sie i podtykaly [mezczyznom]

13 Nazwa ta pochodzi od greckiego czasownika avdovpouat, czyli okreslenia w stylu ,spddnica do goéry”, ze
wzgledu na transliteracje formy rzeczownikowej avaovepa rytuat ten bywa okreslany rowniez jako anasyrma.
Obie formy ,ana-suromai’ i ,anasyrma” stosuje sie¢ wymiennie.

14 Herodot, Dzieje, przet. S. Hammer, Czytelnik, Warszawa 1954, s. 134.

15 Plutarch, O cnotach kobiet, przet. J. Szymanska-Doroszewska, ,Studia Antyczne i Mediewistyczne” nr 5 (40),
2007, s. 41.

16 D. Ducret, Zakazane ciato. Historia meskiej obsesji, przet. A. M. Nowak, Znak, Krakéw 2016.
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pod nos srom, by w ten sposob okaza¢, ze sg niegodni ciala, ktére wydato ich
na $wiat””. Akcja byla do tego stopnia skuteczna, ze zapoczatkowatla proces
obalenia na tych terenach kolonialnego rzadu Francji. Warto tez wspomnie¢
tu o spektakularnym przypadku uzycia ana-suromai przez Leymah Gbowee,
liberyjska dzialaczke pacyfistyczna, laureatke pokojowej Nagrody Nobla, ktora
pobudzita kobiety do masowych protestéw podczas drugiej wojny domowe;j

w Liberii (1999-2003). Skutkiem sity ich aktywno$ci bylo zwienczenie dtugo-
trwatych dzialan wojennych przez wybér pierwszej, demokratycznie wybra-
nej kobiety-prezydentki w Afryce - Ellen Johnson Sirleaf w 2008 roku™.

Gwalty wojenne potwierdzajg, ze ciato kobiety jest polem militarnej walki,
ale historyczne epizody zwigzane z podnoszeniem spodnicy i ukazywa-
niem seksualnej nagosci kobiet prezentuja jeszcze inny aspekt polityczno$ci
waginy. Jak widzimy, ma ona moc wptywania na realng polityke i zmieniania
biegu dziejow. Ta polityczno$¢ sigga jednak duzo giebiej - uwolnienie kobiecej
seksualno$ci z meskiej opresji to jeden z koniecznych czynnikéw diugotermi-
nowej zmiany cywilizacyjnej, ktéra nas czeka. Warto tu przypomnie¢ staro-
zytna postac pierwszej lekarki ginekolozki Agnodike. Ukonczyla ona studia
medyczne w meskim przebraniu i byta najpopularniejszym ginekologiem

w Atenach w IV wieku p.n.e. Oskarzona o uwodzenie pacjentek, stojac przed
meskim sagdem, uniosla szate - tym gestem i swym dorobkiem zapewnita so-
bie mozliwo$¢ dalszego wykonywania zawodu". Zaréwno gest Agnodike, jak

i wszelkie historie zwigzane z ana-suromai zostaly w naszej kulturze wypar-
te, tak jak wypierana jest pozytywna wizja waginy. Tym bardziej upominanie
sie o symboliczne waloryzowanie - rowniez w sensie dostownym - kobiecej
plci ma znaczenie polityczne.

W tym wia$nie konteksScie nalezy rozpatrywac wysitek Iwony Demko. Jej
prace, kultywujgce obsesje waginy, postuguja si¢ estetyka naiwnego kiczu,
jakby w dowdd tesknoty za innym mozliwym porzadkiem. To pragnienie moze
by¢ widziane jedynie jako ,szalony” postulat. Ale jest tez projektem alterna-
tywnym wobec systemdw prestizu spotecznego, waloryzujacych w réwnie
prosty i naiwny sposéb meskie ciato i meskie warto$ci, ktore znamy i nie-
$wiadomie reprodukujemy. Dzieki kontynuujagcemu my$lenie Freuda Lacanowi
- a zwlaszcza dzigki psychoanalizie postlacanowskiej — wiemy, ze morfologia
meskiego ciala przenika caly system symboliczny naszej kultury, stojacy na
strazy patriarchalnej dynamiki. Fallogocentryzm okresla sposéb kodyfika-

cji znaczen, utrwalajacy meska dominacje i prymat kulturowy. Przekonanie

17 Ibidem, s. 251.

18 Warto tu przywota¢ stale aktualizowanq liste uzycia rytuatu ana-suromai w historii, podang na stronie
prowadzonej przez brytyjskq artywistke Nicole Hunter: https://www.raisingtheskirt.com/historical-accounts.
html, dostep: 8.06.2018.

19 Por. J. Thorwald, Ginekolodzy, ttum. A. Wzigtek, Marginesy, Warszawa 2016, s. 315. Pierwsza opowie$¢ o Agno-
dike znajduje sie w dziele rzymskiego autora Gajusza Juliusza Hyginusa pod tytutem Fabulae.
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Freuda, ze ,anatomia jest przeznaczeniem”, oznacza dzisiaj wieloaspektowg
konstatacje, ktérej dekonstruowanie przebudowuje naukowa refleksje (w sen-
sie nauk biologicznych i spotecznych), filozoficzne przestanki czy fundamenty
naszego myslenia.

W tym sensie nalezy tutaj wyodrebni¢ szeroki prad kulturowy feministycznej
antropologii, ktéry mozna by okresli¢ jako ,nowy waginizm”. Sztuka Iwony
Demko, pragngca w nagly, natychmiastowy sposéb kontestowac instytucje
patriarchalnej dominacji, wpisuje si¢ w ten nurt. W kontek$cie Polski narzuca
sie temat religii chrze$cijanskiej, ale jest ona podstawa dla calej kultury za-
chodniej. Demko stosuje strategie repetytywnosci i redundancji - jej ,wagina”
jest zwielokrotniona, powtérzona w wielu artystycznych gestach, takich jak
pieczenie ciasteczek, szycie poduszeczek waginalnych czy wreszcie tworze-
nie wspomnianej Kaplicy Waginy, utrzymanej w poetyce nadmiaru. Upomi-
nanie sie o kult waginy ma tu oczywiscie $wiecki charakter i nie jest w zaden
sposob tozsame z zadnym religijnym poszukiwaniem. Jest raczej proba
przymiarki, bez wydawania zadnego orzeczenia o charakterze ostatecznym,
alternatywnego systemu wyobrazen. Kult religijny, jego rytuaty i dewocjo-
nalia, doskonale w polskiej zbiorowej wyobraZni osadzone, sa najlepszym,
prowokacyjnym ttem tych poszukiwan. Kaplica Waginy, waginalny klecznik,
seria waginalnych antydewocjonaliéw - ukladaja si¢ w cigg symboliczny, kt6-
ry kwestionuje patriarchalng dominacje.

Estetyka kiczu widoczna w uzywanych kolorach rézu i ztota, migkkich
materiatach i cekinach przypomina ikonografie drag queen. Judith Butler

w zwyczajowej, zdystansowanej reakcji na te emancypacyjna estetyke

kampu figur ruchu mniejszo$ci seksualnej widziata zapis heteroseksualnej
melancholii, a wigc tesknoty za innym, mniej opresyjnym i normatywnym
porzadkiem seksualnym. Demko korzysta z estetyki glamouru drag queen

i przykiada ja do swego, po$wieconego kobietom projektu, jakim jest jej cata
dzialalno$¢ artystyczna. Jej prace po$wigcone menstruacji (28 dni), aktowi
obnazania si¢ (Ana-suromai) czy tematyce handlu kobietami oraz przemocy
seksualnej ogniskujg sie wokot centrum, jakim jest wagina, ale rownoczes$nie
procz donosu na kulture stawiajg pytanie o cierpienie kobiet w patriarchalnej
kulturze (podwojne standardy spoteczne, gwalty wojenne, przemoc seksualna
jako sktadnik tadu symbolicznego, wypieranie i zamazywanie historii kobiet
zaréwno w sensie kobiecej martyrologii, jak i afirmacji). W tym sensie gest
Demko stara si¢ by¢ dostowny - jako domniemana na to odpowiedz.

Sztuka Demko ma charakter interwencyjny, jest rodzajem symbolicznej in-
gerencji w tradycyjne systemy prawd i skojarzen. Dlatego tez jej praca arty-
styczna nie moze zosta¢ oddzielona od pracy teoretycznej, sformutowane;j
w doktorskiej dysertacji, czyli Waginatyzmie. Jako wprowadzenie do Kaplicy
Waginy ma on réwniez istotng strone formalng - jest oprawiong w zloto



IS ++‘+" O s

{ Eg"‘“ﬁﬁ‘ @ﬁ

9
dnn




Iwona Demko
408 223 podniesien spddnic, czyli M6j sen o Czarnym protescie,
2017, wydruk cyfrowy.

g - -
S — —— et

e

RRRE WAV Jigee TNA WA T AR AR PIAF A&

' - A : : ‘
¢ 8 W,




Szczucie $miechem Meduzy?

68

ksigzka, z dziurg posrodku. W widocznym na kazdej stronie otworze znajduje
sie relief warg plciowych. Ta symptomatyczna ,dziura”, ktoéra stanowi aluzje
do tradycyjnego postrzegania kobiecosci jako braku i utomno$ci, zostaje tutaj
wypelniona. Wypelnienie owo stanowi wlasnie pragnienie nowych fantazma-
tow i nowych przyjaznych kobietom znaczen, zaréwno w sensie seksualnym,
egzystencjalnym, jak i politycznym.

Niewygodny smiech Meduzy

Praca 408 223 podniesien spddnic, czyli M6j sen o Czarnym protescie, w ktorej
tytule znajduje sie liczba mieszkanek Krakowa w dniu Czarnego Protestu

3 pazdziernika 2016 roku, jest artystyczno-teoretycznym spetnieniem ,wagi-
natyzmu"?°. Dostownie cytujac gest, opisany zaréwno w starozytnosci przez
Herodota, jak i wspolczesnie przez Diane Ducret, Demko zwoluje niejako
kobieca rebelie. Nie chodzi tu tylko o sam gest wyj$cia na uliceg, co Polki, jak
wiemy - pierwszy raz w historii - spelnily tak masowo i chetnie. Chodzi tak-
ze, jesli nie przede wszystkim, o rewolucje symboliczng, bazujaca na przepra-
cowanych wyobrazeniach zwigzanych z seksualnym porzadkiem. Zwielokrot-
niona Demko (podobnie jak Robertis przed Courbetem, powtarzajaca ,Je suis
toutes les femmes”, czyli ,Jestem kazda kobietg”) wystepuje tutaj w charak-
terze wszystkich kobiet, méwi w ich imieniu?" Gest ana-suromai zachowuje
swoja potege, poniewaz jest sprawczy, zmienia kolej rzeczy: bieg wojny czy
tok wielkiej historii. Praca 408 223 podniesien spddnic... wyraza pragnienie
upolitycznienia dazen kobiet, na co wskazuje tytutowy Méj sen. Ma wybitnie
sanasuromainalny”, kontekstualny charakter.

20 Por. wywiad Grazyny Smalej z Iwong Demko, RéZzowa owca wydziatu, ,Nowa Orgia Mysli", 1712.2017, http://
nowaorgiamysli.pl/index.php/2017/12/17/rozowa-owca-wydzialu/, dostep: 16.05.2018.

21 Podkreslmy, ze gest artystki jest personalny i osobisty, nie mozemy go ekstrapolowa¢ na kazdg sztuke femi-
nistycznq zajmujqcg sie ciatem. Feminizm drugiej fali — zanurzony w cielesno$ci — wielokrotnie byt oskarzany
o nadmiernie esencjonalizowanie kobiecej kondycji jako determinowanej cielesnie i o fetyszyzowanie kobiece-
go ciata zamiast dekonstruowania cielesnej opresji. To, co dzi$ nazywamy feminizmem korporalnym, kontynu-
ujgcym tradycje drugiej fali, to sposdb myslenia o ciele nie jako o raz na zawsze danej jakosci, ale o fenomenie
inskrypcji rozmaitych spotecznych i biologicznych znaczen, ktére spotykajq sig, nawarstwiajqg, przeczqg sobie
nawzajem. Ciato zachowuje przy tym swoj odregbny status ontologiczny - nie tylko jest autonomiczne, ale tez
.mysli" i ptyngce z niego impulsy, odpowiednio przyswojone renegocjujq spoteczne normy. W tym sensie ciato
jako przyktad wszelkiej refleksji, w tym artystycznej, ma dla tak rozumianego feminizmu specjalne znaczenie.
Nie chodzi tu jednak o zachowawcze mistyfikowanie kobiecosci, ale o budowanie genderowej tozsamosci,
niejako ,zawsze juz" zanurzonej w materialno$ci w sposéb progresywny i emancypacyjny. Por. E. Hyzy, Kobieta,
ciato, tozsamos¢. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej korica XX wieku, Universitas, Krakow 2012 oraz
A. Araszkiewicz, Zapomniana rewolucja. Rozkwit kobiecego pisania w dwudziestoleciu miedzywojennym,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2014.

22 H.Cixous, Smiech Meduzy, przet. A. Nasitowska, [w:] Ciato i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia
szkicow, red. A. Nasitowska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2001.
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Nalezy tu przypomniec¢ jeszcze jedna posta¢ mitologiczng zwigzang

z ikonografig ana-suromai, czyli Baubo. Znana z figurek wykorzystywanych
w misteriach eleuzyjskich, bogini doprowadzata do $miechu zrozpaczong po
utracie corki Demeter i w ten sposob konczy! sie cykl zatoby. Baubo zamiast
brzucha miata tagodng twarz, a jej wargi ptciowe stanowily podbrodek miedzy
nogami - byla rodzajem twarzy i waginy w jednym. Jest ona rowniez istotnym
odniesieniem w znanym eseju Smiech Meduzy Héléne Cixous, jednej z naj-
wazniejszych autorek francuskiej drugiej fali feminizmu??. Filozofka wychodzi
od Freudowskich przekonan zwigzanych w kobiecg seksualno$cig, zawartych
w uzytej przez niego w eseju Kobieco$¢ metaforze ,czarnego ladu”. Okres$lenie
to zawiera w sobie zaréwno projekcje dziko§ci niemozliwej do ujarzmienia,
nieprzychylnego terenu, mistyfikacji niezbadanej tajemnicy, jak i podtrzymuje
obietnice kontroli i dominacji. Cixous wypowiada postuszenstwo tym wy-
obrazeniom. Meduza jest symbolem leku przed kastracja, ale autorka naciska
na jej uwalniajacy $miech wobec opresyjnych klisz. Tekst zostal pierwotnie
napisany na jubileusz Simone de Beauvoir i jest jednym z najwazniejszych
gloséw, wyznaczajacych myslenie feministyczne dzisiaj.

Meska projekcja zagrozenia kastracja usprawiedliwia przemoc wobec kobiet.
Poddanstwo kobiet oparte jest wiec na pierwotnym wyparciu i zmistyfiko-
waniu roli kobiety. Zgdanie Cixous jest proste, a jego konsekwencje maja by¢
natychmiastowe - mozemy zmieni¢ znaki warto$ciujace ten uklad. Zamiast
kastracji zobaczy¢ $miech z absurdalnego leku. Obcieta glowa Meduzy to
okastrowana kobieco$¢, sfetyszyzowana tak, aby najlepiej nadawatla si¢ na
ekran projekcji. Ta symboliczna przemoc, wedle Cixous, najskuteczniej moze
zosta¢ odparta tylko w sposob symboliczny. Smiech Meduzy pokrywa sie tu
ze $miechem Baubo, a wiec z korzy$ciami plynacymi z interwencji pozasys-
temowej, z funkcjonujacego reliktu kobiecej sity ubezwtasnowolnionej przez
patriarchalng kontrole. W micie o Demeter i Korze widzimy wiec pozostalo$ci
sily kobiecego bostwa i kobiecej linii matrylinearnej, porzadku, ktéry w sensie
symbolicznym warto$ciowatl inaczej kobieca morfologie i to, co kobiece.

Smiech Meduzy jest wiec kazdym rodzajem ekstrawaganckiej proby ataku
patriarchalnego fadu spolecznego. Wedtug mnie, wybrzmiewa on takze w pra-
cy Demko. Czarne mandorle, wystepujace w pracy jako fantomy prawdziwej
waginy, mozna przeczytac jako akcent baubiczny - to, co pozostato z mitolo-
gicznego obnazenia si¢ Baubo, zostato utrwalone w starozytnych kamiennych
figurkach. Przetrwalo jako rodzaj maski. Maska daje tez taka korzys¢, ze nie
eksponuje w dwuznaczny sposob kobiecej nagosci - za$ kazde jej przedstawie-
nie musi rozliczy¢ si¢ z meska, kontrolujaca seksualnie projekcja?®. W tym przy-
padku, podobnie jak u Baubo, maska jest tez obnazeniem opresji i przemocy.

23 W tym sensie Karolina Plinta w swojej cytowanej ocenie pracy Iwony Demko nie jest pewna, czy widzi wagine
artystki, czy jej nie widzi.
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Na zakonczenie, wracajac do reakcji na poznanska wystawe, a takze do faktu,
ze praca Demko stala sie rodzajem $rodowiskowego memu (w rodzaju , Ach,
to ta artystka, ktora ma obsesje na punkcie wagin...”), w aluzji do ,szczucia
kutasem” w wykonaniu Romana Sklepowicza, mozna postawic¢ pytanie: czy
wagina szczuje? Czy mozna ,poszczu¢ waging’? Gdybysmy chcieli wyobrazi¢
to sobie w szkolnej praktyce, jasny stanie sie brak rownowagi miedzy sym-
bolizacja chlopiecej i dziewczecej seksualnosci. On uczy si¢ przemocy, a ona
ambiwalentnych reakcji zwigzanych z przetrwaniem. On dominuje, a ona
kluczy. W kulturowych zasobach symbolicznych wszelkie negatywne skoja-
rzenia z kobiecg plcig w rodzaju vagina dentata sg catkowicie kontrolowane
przez meska projekcje, w zaden sposob nie utrwalajg pozytywnie kobiecej
sity. Smiech Meduzy jest tu nowa jakoécia - dekonstruujac sposoby tworzenia
symbolicznej (seksualnej, egzystencjalnej, politycznej) przemocy, wprowadza
sposob na swoisty symboliczny empowerment kobiet. Ogromnie wzmacnia tu
wymowe pracy Demko jej rezonowanie ze wspolczesnym artywizmem femi-
nistycznym. Rytual ana-suromai ma w nim swoje uznane miejsce jako zrodto
inspiracji: wystarczy wspomnie¢ feministyczne demonstracje w Mediolanie

z okazji Dnia Kobiet w 2015 roku®. czy akcje brytyjskiej artywistki Nicoli
Hunter (dawniej Canavan), fundatorki catego ruchu ,Rising the Skirt”, ktore
aktywizujg kobiety w roznych krajach w celach osobistych, emancypacyjnych,
jak i politycznych?®. Bioragc pod uwage ironiczng dostownos$¢ pracy Demko,
szczucie ,$miechem Meduzy” okazuje si¢ calkiem mozliwe.

24 A.Fasani, Ana Suromai, Blakk-mamba on DeviantArt, https://blakk-mamba.deviantart.com/art/Ana-Suromai-
668048009, dostep: 8.06.2018.

25 Hunter moéwi: ,»Podnoszenie spodnicy« od lat ma wptyw na mojg tworczo$¢ (www.nicolacanavan.com) - to,
jak kwestionuje pojecie pigkna czy spoteczny i kulturowy status kobiet w wielu religiach, i jak to oddziatuje na
reprezentowanie kobiecego ciata w mass mediach. Wydaje mi sig, ze bytby to wazny krok wstecz — by ruszy¢
naprzod, ku odzyskaniu cipy jako poteznego narzedzia w dochodzeniu swoich praw” (ttum. JZ), M.AM.A.
- Mothers ARE Making Art — New Installation(s), Museum of Motherhood, 1.07.2015, https://mommuseum.
org/2015/07/01/raising-the-skirt-with-m-a-m-a/, dostep: 8.06.2018. Por. takze That Conservative Girl,
Disgusting Feminists Launch ‘Raise The Skirt' Project, Want Women To Do SICK Act In Public, ,Mad World
News", 20.02.2018, https://madworldnews.com/feminists-raise-the-skirt-project/, dostep: 8.06.2018.
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W 2014 roku Agata Zbylut uszyla dwie kobiece suknie - sukni¢ przypominajg-
cg szaty liturgiczne Ko$ciola katolickiego i suknie inspirowang oprawg meczu
pitkarskiego. Do uszycia tej drugiej artystka wykorzystata kibicowskie szaliki.
Jest na nich godto panstwowe (na koncach szalika) oraz napisy: POLSKA (duzy
napis posrodku, wyeksponowany w ramce albo ulozony w szachownice z ko-
loréw narodowych) oraz BIALO-CZERWONI (napis po bokach, przy godle). To
kreacja w stylu haute couture, okazala i strojna, z gorsetowg gora cala w orty

i rozkloszowanym dolem zlozonym az z dziewieciu rzedéw falban, ktére deli-
katnie si¢ marszczg. Suknie zdobig fredzle - nimi wykonczone sg szaliki - ale
przede wszystkim napisy stajace si¢ rodzajem ornamentu; falbana za falbang,
rzad pod rzedem, POLSKA z tytu, z przodu POLSKA.

Artystka zaprojektowala stroj dla kobiety personifikujacej naréd - Polonii.
Wprawdzie geneza kibicowskiego szalika jest futbolowa, osadzona w histo-
rii barw klubowych, Agacie Zbylut nie chodzi jednak o futbol, ale o kobiete
wobec spraw wagi narodowej, o ktérych przypominaja meskie boje toczone
na murawie. Znaczaca wydaje sie anachroniczna forma wymys$lonej przez nig
sukni, pieknie ksztaltujacej sylwetke, ale niewygodnej, a przy tym cigzkiej;
kobieta tak ubrana miataby klopot z poruszaniem si¢. Artystka, jak pisze Ja-
nusz Noniewicz, ,mocno $ciska ja w pasie, wyszczupla talie, opierajac szeroka
spodnice na panierze (w stylu dworskich sukien z XVI, a potem z XIX wieku),
seksownie odstania ramiona, pozostawiajac pod biustem puste miejsce. Moze
na szal, moze chuste, moze na futrzang etole. Buduje zakonserwowana i kon-

01

serwatywnag forme mody i kobieco$ci™.

Stréj zatem podkresla kobiece wdzigki, ale ogranicza swobode ruchéw,
ujarzmia ciato. Przypominajg si¢ Infantki Marii Pininskiej-Bere$ - jedna z nich
to suknia-klatka?. Taki jest, wydaje si¢ mowic¢ Agata Zbylut, nasz narodowo-
-konserwatywny patriotyzm; idealizuje kobieco$¢ i rownocze$nie zamyka
kobiety w gorsecie spotecznych rdl, krepuje ich podmiotowos¢. Taka jest
Polska skrojona podlug meskich fantazji. Jak zobaczymy, pragngc stworzyc
kontrnarracje, zredefiniowa¢ patriotyzm i pojecie ojczyzny, artystka ubiera

w swoja kreacje Kawiorowg Patriotke. Ostatecznie jednak zawiesza sukni¢

na specjalnie zaprojektowanym stelazu (widz oglada pigkna forme pusta

w $rodku) i udostepnia ja do przymiarki.

1 J. Noniewicz, Jak (nie) zostatem ksiezniczkq, ,O.pl", 2015, http://magazyn.o.pl/2015/janusz-noniewicz-jak-
nie-zostalem-ksiezniczka-oronsko/, dostep: styczen 2018.
2 M. Pininska-Beres$, Infantka z dzwoneczkiem. Klatka, 1997.



Agata Zbylut
Kawiorowa Patriotka, 2015, suknia uszyta z szalikow kibicow reprezentacji Polski, ok. 1,5 x 1,5 m;
Polki, Patriotki, Rebeliantki, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017.
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Bialo-czerwony szalik, wykorzystany do wykonania ,sukni polskiej”, to rekwi-
zyt, ktéry w trakcie zawodow sportowych stuzy ,nacjonalizacji $wiadomosci”.
Jak zauwaza Michael Billig: ,Kazdego dnia w zyciu obywateli panstwo i naréd
sa konkretnie wskazywane lub flagowane™. Narodowa wspolnote flaguje sie
nawet w reklamie, ale ,banalny nacjonalizm”, jak nazywa go Billig, szczegol-
nie wyraznie daje o sobie zna¢ w czasie zawodow sportowych. Kiedy szaliki
kibicow reprezentacji wirujg na trybunach, wida¢, ze chodzi nie tylko o sport.
Artefakty takie jak koszulka z ortem, flaga bialo-czerwona, szalik biato-
-czerwony dzialajg, jak powiedziatby Billig, narodotworczo. To nasze (pop)
narodowe dewocjonalia. (Tu dygresja: wydaje si¢, ze suknia kaptanska i suknia
kibicowska pokazywane razem, jak na wystawie Szalik i medalik*, wskazuja na
sojusz religii i nacjonalizmu w lonie wspottworzonej przez kibicow ,wspélnoty
niewidzialnej religii"®). Za pomoca tego rodzaju dewocjonaliow manifestujemy,
po pierwsze, solidarno$¢ ze sportowcami, nawet gdy nie jeste$my gorliwymi
kibicami, a nasza ,wiara w naszych” jest staba¢; po drugie, przynalezno$¢ do
wspolnoty narodowej — walczacy o zwyciestwo sportowcy reprezentuja prze-
ciez walczacy narod; prezentujemy wszem wobec nasz, czasem faktyczny, ale
w wielu wypadkach powierzchowny, patriotyzm - brak obywatelskich cnét
staramy si¢ odkupi¢ w sferze zewnetrznej. To nie przypadek, ze na stadio-
nach tak chetnie pokazuja si¢ politycy od lewa do prawa; mozna sie ogrzac

w blasku chwaty dzielnych zawodnikéw, a takze samemu wystapi¢ w barwach
narodowych, czyli umocnic¢ si¢ w roli reprezentanta narodu, i rbwnoczes$nie
udowodni¢, Ze jest sie ,tym swoim”, ,tym rownym”.

Sport, bedacy ,domena reprodukcji narodu w ramach codziennego i masowe-
go uzytku”, to, jak pisze Wojciech Jozef Burszta, ,nacjonalizm dla wszystkich
[...]". Dla wszystkich, bo ,[...] nie trzeba zna¢ historii, zawitej symboliki za-
wartej w kulturze wysokiej, nie trzeba zna¢ waznych postaci z polskiej historii
[...]7". Wystarczy da¢ si¢ ponie$¢ masie, wtopi¢ sie w otoczenie, a najprosciej

3 M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Znak, Krakow 2008, s. 32.

Kuratorka: Eulalia Domanowska, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, 712.2014-1.02.2015.

5 Zob. D. Antonowicz, t. Wrzesinski, Kibice jako wspdlnota niewidzialnej religii, ,Studia Socjologiczne" nr 1, 2009,
s. 117-149. Analizujgc fenomen kibicowania, autorzy odwotujg sie do koncepcji ,niewidzialnej religii” Thomasa
Luckmanna (Niewidzialna religia. Problem religii w nowoczesnym spoteczenstwie, przet. L. Bluszcz, Zaktad
Wydawniczy NOMOS, Krakéw 2011). Dla uzupetnienia ich spostrzezen warto tutaj wspomnie¢ o dorocznych
pielgrzymkach kibicow na Jasng Gére i Swigceniu szalikow klubowych. Narracje kibicowska, religijna i patrio-
tyczna coraz bardziej sig¢ przenikajg. Na problem szalika zastepujgcego stute zwrécit uwage w ,Tygodniku
Powszechnym” ks. Andrzej Draguta, Szalik zamiast stuty, ,Tygodnik Powszechny”, 9.01.2017, https://www.
tygodnikpowszechny.pl/szalik-zamiast-stuly-146268, dostep: styczen 2018.

6  Por. D. Antonowicz, £. Wrzesinski, op. cit., s. 137-138.

7  W.J. Burszta, Globalna ekumena popnacjonalizmu, [w:] idem, Kotwice pewnosci. Wojny kulturowe z popna-
cjonalizmem w tle, Iskry, Warszawa 2013, s. 103.

~
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to zrobi¢, zakladajac kolorowy szalik. Warto jednak zauwazy¢, Ze elementy
dziedzictwa kulturowego sa wciggane w kibicowanie. Chodzi o to, by zma-
ganiom sportowym przyda¢ wagi, wpisac je w historie swojego kraju. Patrio-
tyczne wzmozenie towarzyszgace meczom naszej reprezentacji manifestuje sie
tym, ze zbiorowa pamie¢ kibicéw szuka w historii $ladow wielkoSci, z ktorych
w terazniejszos$ci buduje obraz wspaniatego narodu.

Ostatnimi czasy w bialo-czerwone szaliki z orlem ubiera si¢ wazne postacie

z pomnikéw - synowie Rzeczypospolitej, rodzeni i przybrani, dodaja ducha
»naszym”. W 2016 roku, w czasie Mistrzostw Europy w Pilce Noznej we
Francji, w kibicowanie wlaczyt sie Adam Mickiewicz stojacy na postumencie
na krakowskim rynku. W Warszawie dopingowatl pitkarzy Zygmunt III Waza,
w Czestochowie - marszatek Jozef Pilsudski. Wszyscy trzej dostali od kibicow
szaliki reprezentacji Polski. W Lodzi bialo-czerwong koszulke z ortem zatozyt
Tadeusz KoSciuszko.

Moze i méwimy o ,banalnym nacjonalizmie”, ale nasze triumfy i porazki
futbolowe staly sie juz cze$ciag mitologii narodowej. WeZzmy historyczne
zwyciestwo ze Zwigzkiem Radzieckim na Stadionie Slagskim w Chorzowie
w 1957 roku. Gerarda Cieslika, ktory wowczas ,,dokopat Ruskim”, kibice po
meczu nosili na rekach, okrzyknieto go bohaterem narodowym. Albo spo-
tkanie na Wembley w 1973 roku i bramkarza, Jana Tomaszewskiego, ktory
»zatrzymat Anglie”. Kiedy czterdziesci lat p6zniej Jerzy Pilch bedzie wspo-
minal to wydarzenie, nazwie zwycigski remis ,Grunwaldem Grunwaldéw”e.
W zgrabnym bon mocie wyjaskrawiona zostaje erupcja zbiorowych emocji:
sportowych i narodowych (kombinacja ,z lekka odmoézdzajaca”, jak gdzie
indziej zauwaza pisarz?). ,Grunwald Grunwaldow” przypomina, ze zawody
sportowe stuzg kanalizowaniu ukrytej agresji. W trakcie meczu, pisze Bursz-
ta, mozna ,ekscytowac si¢ walka mimetycznie odtwarzajaca wczesniejsze
historycznie sytuacje konfliktow™®.

Na nasz stosunek do przeciwnika rzutuja historyczne zaszto$ci, przede
wszystkim wojny; chcemy sie zrewanzowaé, choéby symbolicznie, za dawne
krzywdy. Sg zwyciestwa i porazki, ktore sie rozpamietuje bardziej, i takie,
ktére pamieta sie mniej - i to nie ze wzgledu na wynik. Nasz (pop)nacjona-
lizm kaze nam, na przyktad, ciggle wraca¢ pamiecig do Mistrzostw Swiata

w Pilce Noznej w RFN w 1974 roku i dramatycznego ,meczu na wodzie” o wej-

8 J. Pilch, Tylko raz kleczatem, rozmowe przeprowadzita D. Wodecka, ,Ksigzki. Magazyn do Czytania” nr 2, 2012,
s. 13.

9 J. Pilch, Dziennik, Wielka Litera, Warszawa 2012, s. 119-121.

10 W.J. Burszta, op. cit., s. 105.
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$cie do finalu, ktory reprezentacja Polski rozegrala z Niemcami i przegrala
0:1. Tego dnia, po wielkiej ulewie, byto mokro i grzgsko, boisko przesigklo
woda jak gabka, pitka nie mogta sie rozpedzi¢, przemoczeni pitkarze $lizgali
sie na murawie (stad okreslenie Wasserschlacht von Frankfurt — w dost. ttum.
‘frankfurcka bitwa wodna’). Najpierw wigc lalo jak z cebra, a potem zalala
nas fala narodowej egzaltacji, wszak byla to piekna kleska; nawet kapitan re-
prezentacji RFN, Franz Beckenbauer, przyznat po latach to, co i tak wszyscy
wiedzieli i widzieli - Ze byliSmy lepsi, ze w normalnych warunkach jego dru-
zyna prawdopodobnie nie miataby szans. Mistrzostwa Swiata '74, na ktorych
zdobyliSmy ostatecznie srebrny medal, do dzisiaj otacza aura §wietoSci. Jak
pisze Marek Bieficzyk (sam przy tym mitologizuje, co jest do$¢ charaktery-
styczne dla meskich narracji futbolowych): ,W historii PRL-u [...] byly najbar-
dziej intensywnym do$wiadczeniem az do pierwszego przyjazdu Papieza™.
Oba wydarzenia uksztaltowaly tozsamos$¢ pokoleniowg (o ,meczu na wodzie”
po raz pierwszy ustyszatam od mojego taty, kiedy bylam jeszcze dzieckiem),
ich bliskie zestawienie u Bienczyka przypomina jednak takze, ze wystepy
reprezentacji narodowej stajg si¢ obrzedami patriotycznymi.

Caly $wiat nas widzial i podziwiat Polske. Otéz to, sportowe zwycigstwa

i porazki majg wplyw na stan spotecznego ducha, a dzieje si¢ tak dlatego,

ze pozycje narodu okresla widzialno$¢. ,Nasi chtopcy” niosag nam nadzieje na
rzeczy wielkie. Dzieki ,naszym chlopcom” wszyscy na nas patrza i mozemy
im wszystkim pokaza¢, ze ,im pokazemy”. Klasyfikacje medalowe i pucharowe
oraz zestawienia najlepszych strzelcéw bramek maja wymiar nie tylko
sportowy, lecz takze polityczny. Bialo-czerwone stroje pitkarskie, biato-
-czerwone flagi na trybunach, a ostatnio: pomalowane na biatlo-czerwono
twarze kibicow machajgcych bialo-czerwonymi szalikami - gdy sie pojawiaja,
pojawia si¢ ,narodowe my” - ,wspolnota wyobrazona” staje si¢ realna.

To samo mowi Agata Zbylut, ale w jezyku mody i urody. Pokazuje, ze naréd
trzeba wystroi¢, zeby stat sie widoczny i sposréd innych narodéw si¢ wyrdz-
nit. By¢ moze nawet - zeby w ogble byl. Jak pisze Marek Migalski: ,[Polska]
musi by¢ postrzegana i wyznawana, zeby by¢™2. Pytanie (artystki) brzmi:

Jak Wam si¢ podoba nasza stylizacja narodowa?

11 M. Bienczyk, Ksiqgzka twarzy, Swiat Ksigzki, Warszawa 2012, s. 55.

12 M. Migalski, Nardd urojony, Fundacja Industrial, todz 2017, s. 33. Migalski pisze o ,narodzie urojonym®: ,uroje-
niu duzych grup spotecznych co do swojego statusu”. Czytamy: ,[...] tak rozumiem pojecie narodu - nie ma
ono statusu realnego, ale jest jedynie $wiadectwem tego, jak je ujmuje podmiot postrzegajqgcy” (s. 29-30).
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Banalny nacjonalizm ze stadionu pitkarskiego odzwierciedla i wspiera ste-
reotypy mitologii narodowej (jak przegrywamy, to zawsze z honorem itp.).
Mowi réwniez wiele na temat wspoélnych wartosci i spotecznych relacji, w tym
uwarunkowan patriarchalnej kultury, ktorej jest wytworem. Stadion pitkarski
to $wiat w miniaturze, z jego niedostatkami i ograniczeniami - repertuarowo
raczej nie zaskakuje. Pitka nozna to widowisko zmaskulinizowane™. I chociaz,
jak podkresélajag Mariusz Czubaj, Jacek Drozda i Jakub Myszkorowski (autorzy
ksigzki Postfutbol. Antropologia pitki noznej), ple¢ w pilce noznej nie jest toz-
sama z plcia meska - przeciez kobiety rowniez grajg w futbol - to pozostaje
on ,opowie$cig o meskiej dominacji”, a nawet o ,dyskryminacji kobiet™.

Zasiadajacy na trybunach kibice to w przewazajacej cze$ci mtodzi mezczyzni,
ktérzy dopingujac zawodnikéw, demonstrujg meska site, a nierzadko takze -
dotyczy to zwlaszcza rozgrywek ligowych - prawdziwg albo udawang agresje.
Socjalizacja do kultury futbolowej ma wyraznie meski charakter - mlodego
czlowieka na pierwszy mecz zabiera na og6t ojciec, dziadek albo wuj'™. I w ogd-
le bardzo waznym idealem dla wspolnoty kibicow pitkarskich jest meskos§¢, co
az nadto wyraznie uzmystawia nam ikonografia kibicowskich graffiti - czy-
telnika mozna odesta¢ do albumu fotograficznego Wojciecha Wilczyka Swigta
Wojna'. Znajdziemy tu rycerzy w zbrojach i na koniach, a takze podrgczny
orez kibica: noze, brzytwy, siekiery, koktajle Molotowa itp."” To przewaz-

nie ,graffiti walczace”. Stad postaci ,zolnierzy wykletych”, historyczne daty

i motywy powstancze. Ikonografia murali odzwierciedla ideologie niezwycie-
zonego narodu i Wielkiej Polski'™® (czestokro¢ uaktywnia przy tym kod homo-
fobiczny i kod antysemicki' - nacjonalizm ,banalny”, méwiac za Billigiem,
przechodzi w ,goracy”).

Czy jesteSmy Wielka Polska? Na pewno chcemy widzie¢ Polske wspanialg

i potezna. Artystka kaze nam wiec wyobrazi¢ sobie kobiete w ,catej okaza-
tosci ceremonialnych form™°. Projektuje dla niej stréj reprezentacyjny. Moze
to, co wstydliwe, co ,gorgce”, ukrywa sie pod falbaniasta spddnicg? Kobieta

13 M. Czubaj, J. Drozda, J. Myszkorowski, Postfutbol. Antropologia pitki noznej, Wydawnictwo Naukowe Katedra,
Gdansk 2012, s. 152-158, 161-185.

14 Ibidem, s. 177.

15 Por. D. Antonowicz, £. Wrzesinski, op. cit., s. 126.

16 W. Wilczyk, Sw[eta Wojna (2009-2014), Atlas Sztuki, £6dz, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2014.

17 lkonografie kibicowskich murali szczegétowo analizuje Anna Zawadzka, Polska Walczgca, [w:] W. Wilczyk,
op. cit., s. 10-16.

18 Ibidem.

19 J. Tokarska-Bakir, Pueri, [w:] W. Wilczyk, op. cit., s. 7-9.

20 J. Noniewicz, op. cit.
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Symbol jest Wielka, a mezczyzni ustawiaja si¢ w roli jej obroncéw - bronig
polskosci, umieraja za polsko$¢, losy Wielkiej Polski biorag w swoje rece?'.

A co z realnymi kobietami? Nietrudno dowie$¢, ze Polki - zar6wno w meskim
micie narodowym (pisala nieraz o tym Maria Janion), jak i w kulturze pitkar-
skiej - petnia role dopelniajacego tla.

Zgodnie z rozpoznaniami autoréw Postfutbolu: ,Ple¢ na trybunach, w pil-
karskich fanklubach, przed ekranami telewizoréw i komputeréw funkcjo-
nuje w rytmie wyznaczonym przez patriarchat przepuszczony przez filtr
konsumpcjonizmu”2. Zastanawiajac si¢ nad miejscem i statusem kobiet

w kibicowaniu, Czubaj, Drozda i Myszkorowski zauwazaja, ze stanowig one
suwydatnienie konwencjonalnej kulturowej konstrukcji kobieco$ci”, co ozna-
cza seksualizacje kibicek oraz redukowanie ich do roli kobiet-towarzyszek
majacych tagodzi¢ obyczaje?. Kultura stadionowa, ksztaltujaca sie pod wpty-
wem dyskursu maskulinistycznego, upodmiotawia kobiety ,przede wszystkim
wtedy, gdy odznaczaja si¢ wyrazista i podniecajacg urodg™.

Filozof ujat to tak: ,Ku wojnie wychowany ma by¢ maz, niewiasta za$ ku
wytchnieniu wojownika”. A oto co moéwi polski kibic i pisarz, cho¢ zwykle

w odwrotnej kolejnosci, Jerzy Pilch: ,Jak czlowiek oglada z kobietg mecz, to
znaczy, ze to piekna jest kobieta. Jak cztowiek z kobieta oglada nie tylko mecz,
ale i rewanz, to znaczy, ze to bardzo piekna jest kobieta. Ale jak cztowiek
zaczyna z kobietg oglada¢ caty - dajmy na to - mundial, to znaczy, ze trzeba
uwazac”. Albo: ,Kibicki sg z definicji pieckne, w kazdym razie piekniejsze od in-
nych kobiet”. I wreszcie: ,Zdarzylo sie panu uprawia¢ seks w trakcie meczu?”
- ,Nigdy w dogrywce”®. Nie watpie, ze Pilch wie, co méwi. Jak cztowiek, jak
mezczyzna, jak kibic znajdzie w kobiecie zrozumienie, czyli jak w niej kibicke
dostrzeze, wrazliwo$¢ na sprawy czltowiecze w niej odnajdzie, to i najpewniej
jej piekno (wewnetrzne - ma sie rozumiec) dostrzeze. A moéwigc powaznie,
lubie Pilcha za sposéb, w jaki przyglada si¢ komedii ludzkiej na nie najlepiej
rozpisane role, a moze jeszcze bardziej za to, Ze sam sie w niej przeglada
(cho¢ mam $wiadomos¢, ze wypowiedzi pisarza bywaja czytane ad litteram).
Kibicki sg piekniejsze od innych kobiet. Dokladnie takie sg zasady tego wi-
dowiska. Kultura (stadionowa) okresla (kobieto) twoja pozycje w grze. Oto co
mowi Pilch, obja$niajac §wiat za pomoca futbolu?.

21 A. Graff, Rykoszetem. Rzecz o ptci, seksualnosci i narodzie, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2008, s. 568.

22 M. Czubagj, J. Drozda, J. Myszkorowski, op. cit., s. 155.

23 |bidem.

24 |bidem, s. 180-181.

25 J.Pilch, Pitka stata sie mordercza. Jerzy Pilch o futbolu, rozmowe przeprowadzili A. Bartosiak, t. Klinke, ,Play-
boy" nr 6, 2006, , s. 40-45 . Dostepny online: http://wywiadowcy.pl/jerzy-pilch/, dostep: styczen 2018.

26 Zob. E. Stanios, Stalinowiec futbolu. O znaczeniu i roli futbolu w twdrczosci Jerzego Pilcha, [w:] Pisarze
wobec futbolu, red. L. Giemza, Wydawnictwo Norbertinum, Lublin 2012, s. 121-134.
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Kobiety zasiadajace na trybunach obowigzuje okreslony fason. Najlepiej, zeby
byty wygladem. Nie muszg by¢ niczym wiecej. Ostatecznie nawet na pilce

nie musza si¢ zna¢. Bo to sg meskie sprawy. (,Niech pani nie udaje, ze wie,

o czym rozmawiamy. Pograza to pania” - mowi Jerzy Pilch, zagadniety o fut-
bol, do Doroty Wodeckiej?’. I dobrze wiem, ze réwniez do mnie méwi. A kiedy
sie Pilch entuzjazmuje tym, jak pitka siada na podbiciu, to od razu bardziej
kobieco si¢ czuje). Kobieta jest potrzebna, by meskie sprawy zjawily sie jako
meskie, nabraly wagi i okazalo$ci. A beda tym bardziej wazne i meskie, im ona
lepiej sprawdzi si¢ w roli obiektu widzenia. Pojawi¢ sie musi - to nieuchronna
konsekwencja zaistniatych okoliczno$ci - Miss Euro, siedzaca na trybunach
piekno$¢, upolowana za pomoca teleobiektywu. Wystarczy dobrze sie zapre-
zentowac, wystarczy sta¢ sie wygladem i otwierajg sie drzwi stawy. Natalia
Siwiec - okrzyknieta Miss Euro 2012 - to wlasnie ten przypadek.

Jak zauwazaja Czubaj, Drozda i Myszkorowski, komercjalizacja pitki noznej
wzmacnia raczej niz ostabia stereotypy piciowe; kulture futbolowa mozna,

a nawet nalezy rozpatrywac jako czes$¢ historii popkulturowego funkcjono-
wania pici?®. Piekna kibicka to niemal tautologia, poniewaz piekna kibicka
pojawia si¢ na stadionie rowniez po to, zeby lansowa¢ kanon pigkna i wy-
znacza¢ trendy. Od tego sa WAGs - zony i dziewczyny pitkarzy (ang. Wives
and Girlfriends). Kibicuja swoim partnerom, ale przede wszystkim wygladaja,
oczywisScie luksusowo: modnie uczesane, modnie ubrane, cale modne, a jesli
jeszcze nie wygladaja, to beda wygladacd, a jak juz beda wygladac, to beda
mogly lansowac¢ trend na ,wygladanie” i ,poprawianie si¢”. O spektakularnych
metamorfozach WAGs rozpisuje sie kolorowa prasa. Szczegdlnie gorliwie
poszukiwane s3, jako towar rzadki, dekonspirujace zdjecia zrobione jakiej$
WAG przed przemiang, fotografie z czaséw, kiedy byla ona ,niezauwazalna”,
taka jak wszystkie. Gdy ona w koncu stanie si¢ wygladem, wzro$nie atrakcyj-
no$¢ seksualna partnera i poprawi si¢ jego status spoleczny, dla wszystkich
bowiem bedzie jasne, ze sta¢ go na to, zeby ona tak wygladata.

Ostatecznie jednak obecno$¢ pigknej kobiety na stadionie to nie jest znow
tak banalna kwestia. Figura Miss Euro odgrywa istotng role w strukturze
pitkarskich rozgrywek. Kultura stadionowa bowiem przechowuje okruchy
kultury rycerskiej. Jak zauwaza Janusz Noniewicz, suknia zaprojektowana
przez Agate Zbylut - w stylu historyzujaca, wspaniala i uroczysta - to aluzja
do meskiego ceremoniatu bitwy, jakim jest mecz?’. Meska wspolnota walczaca
potrzebuje damy, ktorej dedykuje zwyciestwo. Ttumaczy to réwniez, dlaczego
kobiecy futbol w polskim patriarchacie - i nigdzie tam, gdzie pitka nozna jest

27 J.Pilch, Tylko raz kleczatem..., op. cit., s. 13.
28 M. Czubaj, J. Drozda, J. Myszkorowski, op. cit., s. 178.
29 Zob. J. Noniewicz, op. cit.
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dyscypling hegemoniczng i narodowa - nie ma szans na powszechne uznanie.
Kobiecy futbol? ,Bardzo lubie. [...] Kobieta na stadionie chce wygrac. Jest
wyjeta ze szponow kokieterii. I to jest pieckne”°. Moze i pigkne, ale catkowicie
poza ,dyskursem ujawniajacym »moc« pitki noznej™'. Dama ma siedzie¢ na
trybunie, a nie ugania¢ sie po boisku, ma podziwia¢ meskie ciala, pozada¢
zawodnikow. Jej ciato musi budzi¢ fascynacje erotyczng, musi bowiem
podniecac¢ do rywalizacji.

Silnikiem napedzajacym futbolowa kulture, jak piszg autorzy Postfutbolu, jest
spermanentne podniecenie”, przy czym wyraznie daje o sobie znac¢ hetero-
normatywny paradygmat®. Media erotyzuja meskie gwiazdy sportu i kreujg
wizerunek pitkarza - zdobywcy kobiet*. Od komentatoréw sportowych oraz
z prasy dowiadujemy si¢ tez do$¢ regularnie, ze ktory$ z pitkarzy zostal ojcem
- seksualizacja widowiska sportowego wcale nie wyklucza narracji konserwa-
tywnej. Kiedy w 2016 roku Robert Lewandowski - kapitan polskiej reprezen-
tacji narodowej - strzelit gola z rzutu wolnego w meczu Bayernu Monachium
z Atlético Madryt, a nastepnie wsadzit pitke pod koszulke i wlozyl kciuk do
ust, poinformowat wszystkich zainteresowanych i niezainteresowanych,

ze wraz z zona Anna tworzg zdrow3, polska rodzine. Jest krol - najlepszy
strzelec w historii reprezentacji Polski, jest i krolowa - niegdy$ sportsmenka,
dzi$ uczy Polki, jak by¢ fit i piecknie wygladac.

3.

Porzadek stadionu pitkarskiego opiera si¢ na strukturze symbolicznej. Modeli
identyfikacji dostarcza czlonkom zbiorowosci stadionowej historia (kultu-
ra), cho¢ wejscie w okreslone role wcale nie musi by¢ §wiadome. Gdy orzet
bialy rozposciera skrzydta na biuscie zasiadajacej na trybunie Natalii Siwiec,
a bialo-czerwony szalik owija biodra celebrytki, jej posta¢ nabiera znaczenia
alegorycznego. Jako ,zywa alegoria” nasza Miss Euro dolgcza do panteonu
stawnych Polonii. Jednak co$ waznego ja od nich rézni. Siwiec-Polonia to nie
Polonia umeczona ani nie Polonia Zatobna, ktéra przypominataby o naro-
dowych cierpieniach; blizej jej do ,,Cool Polonii”, o ktérg kiedy$ upominat sie

30 J.Pilch, Tylko raz kleczatem..., op. cit., s. 15.

31 Kultura futbolowa na poziomie symbolicznym ,zarzgdzana jest za pomocq instrumentarium przynaleznego
tradycyjnej reprezentacji meskosci i alternatywa jest tu wtasciwie niemozliwa do sformutowania. Ta niemoz-
liwosé¢ nie wynika z jakiego$ »naturalnego« stanu, lecz z faktu, ze kobieca pitka jako cato$¢, czyli zarowno
atletyczna rozgrywka, jak i kultura kibicowania oraz medialne reprezentacje funkcjonujg poza dyskursem
ujawniajgcym »moc« pitki noznej »standardowej«, czyli, jak zwykto sie uwaza¢, meskiej". M. Czubaj, J. Drozda,
J. Myszkorowski, op. cit., s. 156.

32 Ibidem, s. 171.

33 Por. ibidem, s. 161, 171.
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Edwin Bendyk®“. Ale, jak to z kobiecymi alegoriami bywa, przystojna kobieta
wystepuje tu w roli ,innej rzeczy niZ ona sama, w sumie - w roli manekina™®.
Jest pigknym (racja estetyczna) symbolem kultury zdominowanej przez mez-
czyzn®*¢. Trudno wigc méwi¢ o znaczacej transformacji symbolicznej®’.

Raczej nie trzeba przypomina¢, ze w patriotycznej ikonografii utrwalito sie
wyobrazenie Polski jako kobiety. Motyw uosobionej Polski buduje tozsamo$¢
Polakéw przynajmniej od XVI wieku®®. Polska jest kobietg, ale jest nig, podpo-
wiada Agata Zbylut, przede wszystkim z racji gramatycznej i estetycznej. Wiel-
ka Polska - patriarchalny fantazmat - nosi si¢ po krolewsku, ale wielu polskim
kobietom niewygodnie w tej Polsce, bo nie sg w niej traktowane podmiotowo.

Artystka ubiera wigc w swojg suknie Kawiorowa Patriotke. Podobnego
okreslenia uzywaja czasem politycy prawicy w stosunku do feministek (na
prawicy funkcjonuje tez obelga ,kawiorowa lewica”). Chyba jako pierwszy

o ,feministkach kawiorowych” méwit poset PiS Witold Czarnecki w 2013 roku:
»hie wiadomo z czego zyja, ale na pewno dobrze zyjq", ,szlajajg si¢ po
salonach”, ,na pewno nie wiedzg, czym zZyja polskie kobiety” - w ktorych
imieniu parlamentarzysta, kierujac si¢ zapewne patriotycznym obowiazkiem,
postanowit przemowic®.

Artystka przektada na jezyk wizualny stowa posta i ubiera rzekomo ode-
rwang od rzeczywisto$ci feministke w bialo-czerwong sukni¢ balowa. Bawi
sie stereotypami: laczy je ze sobg, pokazuje sprzecznosci - i w ten sposob
rozmontowuje. Moze w feministce w balowej sukni obudzi si¢ Prawdziwa
Kobieta, Polska Kobieta, moze ladniejsza da si¢ oswoi¢. Przeciez podobno
feministki s brzydkie“°, s3 przemadrzatle, podobno nie daja si¢ lubi¢ i do
tego brzydkich stow uzywaja - takich jak ,dyskryminacja” i ,seksizm”- pisala
o tym kiedy$ Agnieszka Graff*. Czy na salonach wypada? Kawiorowa
Patriotka to zatem Ta Odklejona, anomalia nie z naszego podworka, ale by¢
moze, jak mowi artystka, to Ta Jedyna, ktora otwarcie kontestuje reguty
patriarchatu i kibicuje kobietom.

34 M. Janion, Polonia Powielona, [w:] eadem, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Wydawnic-
two Literackie, Krakdéw 2006, s. 289.

35 M. Janion, Bogini Wolnosci, [w:] eadem, Kobiety i duch innosci, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2006, s. 41.

36 Por. ibidem.

37 Zob. M. Janion, Polonia Powielona, op. cit., s. 288-291.

38 M. Gorska, Polonia — Respublica — Patria. Personifikacja Polski w XVI-XVIIl wieku, Fundacja na Rzecz Nauki
Polskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2005.

39 Wywiad udzielony portalowi WirtualnyKonin.pl w lutym 2013 r. (poset wystqgpit w programie ,Wirtualna Kanapa®,
redaktorka Maria Jaskiewicz rozmawiata z nim o | Konifskim Kongresie Kobiet): http://poznan.wyborcza.pl/
poznan/10,88284,13465518,posel-pis-szczuka-bochniarz-szlajaja-sie-po-salonach-zyja.htmldostep:styczen2018.

40 Zob. A. Graff, Odczepmy sie od urody, [w:] eadem, Swiat bez kobiet. Pte¢ w polskim zyciu publicznym, Wy-
dawnictwo W.A.B., Warszawa 2001, s. 176-194.

41 Zob. A. Graff, Dlaczego nikt nie lubi feministek?, [w:] eadem, Swiat bez kobiet..., op. cit., s. 208-232.
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Ostatecznie jednak Agata Zbylut zawiesza swojg kreacje na stelazu. ,Suknia
polska” nie ma wlascicielki. Polska niejedno ma przeciez imie, a suknia réznie
sie nosi, odmiennie si¢ prezentuje w zaleznosci od ciala, ktére przyodziewa

i zdobi. Chodzi wlasnie o to, Ze stréj uszyty z szalikow reprezentacji narodo-
wej nie jest organicznie przypisany do Kawiorowej Patriotki. Przy jego uzyciu
mozna stworzy¢ wiele przestawien alegorycznych.

Jak wiadomo, alegorie“? przekazujg nam tresci nieprzedstawialne, ukazuja
nam pojecia abstrakcyjne i ogolne, takie jak Polska, Wolno$¢, Madro$¢, a robig
to, kondensujac mys$l w obrazie*. Alegorie tworzy sie, dobierajac do tych
poje¢ znaki. Najprostsza i najbardziej znana definicja - autorstwa Erwina
Panofsky’ego, ta z przypisu do Ikonografii i ikonologii — moéwi, ze alegorie
»okresli¢ mozna jako potgczenie personifikacji z symbolami lub samych
symboli™*. Wyraznie wida¢, ze alegoria to kwestia skladni, zwigzkéw miedzy
elementami tworzgcymi przedstawienie, ktore opowiada nam - a w kazdym
razie moze opowiada¢ - pewna histori¢. Johan Huizinga wyja$nia to tak:
»Alegoria jest symbolizmem rzutowanym na powierzchni¢ wyobrazni, jest
$wiadoma ekspresja pewnego symbolu, a tym samym symbol ten wyczerpuje,
przeksztalca namietny okrzyk w gramatycznie poprawne zdanie™®°. Chodzi,
innymi stowy, o skupienie znakéw woko6t pewnej mysli i takie ich dopasowa-
nie, aby powstala spéjna, harmonijna kompozycja“.

Wykorzystujac sukienke z szalikow kibica - i wlaénie dlatego wydaje mi sie
ona tak ciekawa - da sie ulozy¢ rozmaite zdania, a z nich kilka i wiecej wer-
sji opowiesci o ,pici, seksualno$ci i narodzie” (idac za podtytutem ksiazki
Agnieszki Graff)*. Dobierajac odpowiednio znaki, mozna niuansowa¢ wy-
mowe przedstawienia alegorycznego. Istotne beda wiec wszystkie elementy
towarzyszace sukni: kogo ubierzemy w zaprojektowang przez Agate Zbylut
szate (czy ,feministke kawiorow3”, czy jaka$ WAG), jaki Polonia-Kibicka
bedzie miata kolor skory, na jakim tle sie zaprezentuje (moze kibicowskie-
go graffiti), jakg poze przybierze (moze poze Melancholii), jaki gest wykona
(wyobrazmy sobie gest Woman Power Fist), a takze, w jakie inne atrybuty
sie ja wyposazy. Ten stroj to sktadowa pola mozliwo$ci, element znacza-

cy (signifiant) czekajacy na dopetnienie innymi znaczgcymi. Czyli méwiac

42 Wiecej zob. A. Gralinska-Toborek, Swiadomosé ikonograficzna a nowoczesna praktyka artystyczna i reflek-
sja nad sztukq, rozprawa doktorska, Wydziat Filozoficzno-Historyczny Uniwersytetu todzkiego, £6dz 2004
(przede wszystkim rozdz. Il, s. 31-68).

43 J. Huizinga, Jesien sredniowiecza, przet. T. Brzostowski, wstepem opatrzyt H. Barycz, postowie S. Herbst, PIW,
Warszawa 1992, s. 243.

44  E. Panofsky, lkonografia i ikonologia, przet. K. Kaminska, [w:] idem, Studia z historii sztuki, oprac. J. Biatostoc-
ki, PIW, Warszawa 1971, s. 29, przyp. 1.

45 J. Huizinga, op. cit., s. 242-243.

46 Por. ibidem, s. 244.

47  A. Graff, Rykoszetem..., op. cit.
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jezykiem mody: liczg sie dodatki i dopasowanie ubioru do okazji. Mozna si¢
zabawi¢ w ,co by bylo, gdyby...” - Poloni¢ w ,sukni polskiej” wysta¢ na Czar-
ny Protest, zeby kibicowala kobietom w walce o ich prawa, da¢ jej do reki
druciany wieszak (symbol protestow przeciw zaostrzeniu ustawy antyabor-
cyjnej), zrobi¢ z niej drag queen (bo wyobraZzmy sobie me¢zczyzne ubranego
w kreacje Agaty Zbylut) itd.

Ciato Polonii pozostaje jednak fantomowe. Bo narod to byt fantomowy, nie
tyle jest, ile sie staje - na mocy woli danej spotecznosci. Az chcialoby sie
strawestowac tytul ksigzki Jana Sowy (Fantomowe ciato kréla*®) i powiedzie¢,
ze Agata Zbylut stworzyta opowies¢ o ,fantomowym ciele krolowej”. I cho¢
artystka podsuwa pewne tropy dotyczace naszych wyobrazen o Polsce,
zaréwno tradycyjnie konserwatywnych, jak i tych lewicowo-liberalnych,

jej opowies¢ nie moéwi, jaka Polska jest ani jak ma wygladac¢; méwi jedynie,

ze bedzie taka, jak ja sobie wystroimy.

48 J. Sowa, Fantomowe ciato krdla. Peryferyjne zmagania z nowoczesnq formq, Universitas, Krakow 2011.






86

Karolina Sikorska

Sztuka feministyczna

i sztuka feministyczna —
o0 dwoch strategiach
artystycznych.

Kilka uwag



87

W artykule podjety zostanie problem dwoch strategii artystycznych, kt6-
rych zarys sprobuje wyluska¢, przygladajac sie wybranym przedsiewzigciom
realizowanym w obszarze wspotczesnej sztuki feministycznej w Polsce. Po-
staram sie obja¢ spojrzeniem okreslone praktyki artystyczne z ostatnich lat.
Beda to rozwazania z zatozenia raczej niepelne, otwarte, wybierajace tryb
przypuszczajacy i forme pytan, anizeli oznajmiajace i w jednoznaczny spos6b
wskazujace na konieczno$¢ przyjecia zalozonej interpretacji. Co wigcej, bede
sie zastanawia¢ nad tymi praktykami artystycznymi, ktére nie posiadaja
jeszcze mocno ustabilizowanych wykladni. Zatem zarysowane przeze mnie
strategie stanowia raczej punkt wyjscia do dalszej dyskusji niz jaki§ ugrunto-
wany, ostateczny konstrukt.

Ktopoty z definicjami

Feministyczne rozwazania nad feministyczna sztukg nie zaczynaja sie wraz

z pojawieniem sie tej drugiej. Historyczny opis jest nieco pozniejszy, wymaga
samo$wiadomosci ruchu feministycznego i swobodnej przestrzeni w publicz-
nym dyskursie, gdzie moga zakorzeni¢ si¢ jego kategorie, oceny, wartosci,
gdzie pojawia sie miejsce na spor i dyskusje, a to z kolei moze prowadzi¢

do instytucjonalizacji feministycznej historii sztuki'. A jesli zgodzimy sie

z bell hooks, ze ,poszczegdlne kobiety buntowaly si¢ przeciwko seksizmowi
wiasciwie wszedzie™, ze trudno jest jednoznacznie wskazac¢ na poczatek
tych walk, a ,[f]leministyczna walka toczy si¢ wszedzie tam, gdzie ktokolwiek
- kobieta czy mezczyzna - stawia opor seksizmowi, opresji czy wyzyskowi
wynikajgcemu z réznicy pici™ - to mozna przyja¢ rowniez, ze sztuka biorg-
ca na warsztat feministyczne postulaty byla towarzyszka rozwijajacego sie
ruchu, ktérego cele wiazaly sie - i nadal wigza - z emancypacjg kobiet (lub
raczej emancypacjami — w liczbie mnogiej, zgodnie z propozycjami Chantal
Mouffe* i Ernesta Laclaua¥).

1 Por. proby rekonstrukceiji literackiej krytyki feministycznej zaproponowane przez Krystyne Ktosinskg (Femi-
nistyczna krytyka literacka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2000). Badaczka przywotuje
m.in. rozpoznania Shari Benstock, Suzanne Ferriss i Suzanne Woods: ,Jako oddzielna dziedzina badan,
feministyczna krytyka literacka wytonita sie w poéznych latach 60., w kontekécie wspotczesnego ruchu
kobiecego i wzrostu wagi praw obywatelskich w Stanach Zjednoczonych, intelektualnych rewolucji podje-
tych przez studentow i robotnikow we Francji, ktére obality rzgd prezydenta de Gaulle'a, oraz z Kampaniq
na rzecz Rozbrojenia Nuklearnego i odrodzeniem sig¢ marksizmu i ruchu zwigzkowego w Wielkiej Brytanii”.
Ktosinska, przywotujgc rozne konceptualizacje poczgtkéw feministycznej krytyki literackiej, podkresla tez,
ze ,[k]rytyka feministyczna stata sig przede wszystkim »samoswiadoma« swego przedsiewziecia, zinstytu-
cjonalizowata sie, podjeta zadanie ksztattowania wspolnoty praktykujgcej feministyczng refleksje literackg
i budujgcej w jej ramach tradycje literatury kobiecej". K. Ktosinska, Feministyczna krytyka literacka, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2000, s. 13-14.

2 bell hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przet. E. Majewska, Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2013, s. 20.

3 Ibidem.
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Innymi stowy, sztuka feministyczna, cho¢ rozwazana z perspektywy pozniejszej,
samo$wiadome;j historii sztuki, moglaby by¢ postrzegana jako praktyka ruchu
feministycznego. Jako jedno z jego narzedzi, ale tez jako - zachowujace swq (przy-
pisana polu artystycznemu) autonomie - przedsiewziecie komplementarne wobec
dziatan politycznych i spotecznych®. I cho¢, jak stwierdza Griselda Pollock, ,femi-
nistyczna historia sztuki, mimo wszystko, zaczela si¢ wewnatrz historii sztuki”,
to zdaje sig, ze wigkszy wplyw na dzisiejsza periodyzacje praktyk artystycznych

z uwzglednieniem feministycznych postulatéw ma teoria feministyczna (teorie
feministyczne) anizeli sama historia sztuki. Wazniejsze bowiem wydajg si¢ odnie-
sienia do spoteczno-kulturowego kontekstu praktyk artystycznych (i sam ten kon-
tekst dla sztuki) niz kategorie i pojecia specyficzne dla ,tradycyjnej historii sztuki™.

Z drugiej strony jednak, Kate Mondloch przestrzega przed zbyt tatwym
przyjmowaniem wyobrazen dotyczacych sztuki feministycznej i jej celow

czy przenikajacych ja przekonan®. Polemizujac z ugruntowanym w historii
sztuki (cho¢ nie tylko w tym polu) ujeciem, przeciwstawiajagcym sobie ,esen-
cjalistyczny feminizm lat 70.” i ,teoretyczny konstruktywistyczny feminizm
lat 80.”, Mondloch pokazuje, ze koncepcje psychoanalityczne i semiotyczne
zasilaly obszar feministycznego ruchu i refleksji juz co najmniej od lat 70.

XX wieku (w kulturze zachodniej)', a feministyczng praktyke artystyczng
nalezy rozpatrywac przez jej zblizenia, przeciecia i relacje z filmem i mediami
(i towarzyszacymi im dyskusjami akademickimi)". Rozpoznania amerykanskiej
badaczki rzucaja pewne $wiatto na wspoélczesne sposoby uprawiania historii
sztuki (z uwzglednieniem jej feministycznego nachylenia). Jednak w przywo-
tanym artykule niewiele miejsca po§wiecone zostalo sposobom definiowa-
nia sztuki feministycznej, cho¢ Mondloch podkresla, ze od lat 90. XX wieku
mamy do czynienia z wieloma postfeminizmami i uzywaniem feministycznych
okreslen na dziatania odnoszace si¢ nie tylko do kwestii kobiet czy nawet plci
- stad potrzeba wskazania na to, co rzeczywiscie kryje sie za okresleniem
sztuka feministyczna, okaza¢ si¢ moze bardzo pilna™.

4 Ch. Mouffe, Paradoks demokracji, przet. A. Orzechowski i in., Wydawnictwo Naukowe Dolnoslgskiej Szkoty
Wyzszej Edukacji TWP we Wroctawiu, Wroctaw 2005.

5 E. Laclau, Emancypacje, przet. . Nysler i in., Wydawnictwo Naukowe Dolnoslgskiej Szkoty Wyzszej Edukaciji
TWP we Wroctawiu, Wroctaw 2004.

6 W niniejszym szkicu skupiam sig przede wszystkim na sztuce feministycznej traktowanej jako zjawisko zaini-
cjowane przez druggq fale feminizmu, cho¢ nie wykluczam mozliwosci rozpatrywania feministycznych praktyk
artystycznych jako istniejgcych wczesniej niz w latach 60. XX w.

7  G. Pollock, Vision and Difference. Feminism, feminity and the histories of art, Routledge, London - New York
2006 (1988), s. 2.

8 W ramach ktérej do lat 70. XX w., wg Lorenza Dittmanna, dominowaty trzy paradygmaty: stylistyczny, ikono-
logiczny i analityczno-strukturalny. Natomiast od lat 70. XX w. historycy i historyczki sztuki méwig o ,nowej
historii sztuki”, nazywanej tez rewizjonistyczng, krytyczng, radykalng czy polemiczng - zob. M. Bryl, Suweren-
nosc¢ dyscypliny. Polemiczna historia sztuki od 1970, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznarn 2008.

9 K. Mondloch, The Difference Problem: Art History and the Critical Legacy of 1980s Theoretical Feminism, ,Art
Journal” vol. 71, no. 2, 2012, s. 18-31.

10 Ibidem, s. 19.

11 Ibidem, s. 19-20.

12 lbidem, s. 19.
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Sztuka feministyczna, czyli jaka?

Jak rozumie¢ zatem sztuke feministyczng? Czy mozemy méwic o jednym

jej rodzaju, czy - tak jak w przypadku feminizmu - o wielu jej odmianach?
Badaczki sztuki - w tym takze sztuki feministycznej - proponuja kilka
sposobow ujmowania zjawiska czy zestawu praktyk, jakim moze by¢ sztuka
feministyczna. W wydanej w 2014 roku w Polsce Encyklopedii gender pojawiaja
si¢ miedzy innymi takie jej okreslenia opracowane przez Katarzyne Pabijanek,
autorke hasta ,sztuka feministyczna™

1 ,aktywnos¢ artystyczna zaangazowana w problematyke kobiet, dazaca
do przelamania systemow dyskryminacji i opresji”* (definicja sformu-
lowana za Izabelg Kowalczyk, ktéra prébowala okresli¢ sztuke femini-
styczng w artykule dla czasopisma ,Oska” w 1999 r.);

2 sztuka, ktora ,polega na wypracowaniu odrebnego od patriarchalnego
[...] kobiecego glosu i opozycji, z ktorej moze przemawia¢ kobiecy pod-
miot [...], jej gléwne cele za$ to dekolonizacja kobiecego ciala i wynale-
zienie alternatywnych sposobow reprezentacji” (zgodnie z propozycja
z roku 1988 wypracowang przez Lise Tickner).

Z kolei, na co zwraca uwage Agata Jakubowska, analizujgc pisarstwo naukowe
Griseldy Pollock, dla autorki Vision and Difference istotne jest odrzucenie
myslenia o sztuce feministycznej jako o jednolitym nurcie czy stylu. Sztu-

ka, w tym réwniez sztuka feministyczna, stanowi dla niej przede wszystkim
obszar praktyk. Dlatego proponuje ona sformulowanie ,feministyczna prak-
tyka artystyczna”, ktore ,przenosi uwage z obiektu na warunki produkc;ji

i odbioru™®. ,Jako taka, jako obszar, na ktorym tworzy warto$ci, przekonania,
tozsamo$ci, sposoby zycia, moze stac sie terenem walk™. W tym kontekScie,
co podkresla Jakubowska, ,kluczowy dla okreslenia danych praktyk femini-
stycznymi staje si¢ skutek, jaki osiggaja. Wybory artystyczne sg oceniane ze
wzgledu na ich uzyteczno$¢ przy zmianie niekorzystnej sytuacji. »To sprawa
kalkulacji, jaki skutek osiggnie kazde poszczegdlne postgpowanie czy $ro-
dek przekazu w odniesieniu do danej publicznosci, specyficznego kontekstu

i konkretnego momentu historycznego. Wazne sa wiec nie tyle przekonania
autorki, ile rezultaty jej dzialania w danej sytuacji«’".

13 K. Pabijanek, hasto ,sztuka feministyczna”, [w:] Encyklopedia gender. Pte¢ w kulturze, red. M. Ruda$-Grodzka
i in., Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2014, s. 524.

14 Ibidem, s. 525.

15 A. Jakubowska, Feministyczne interwencje Griseldy Pollock, ,Rocznik Historii Sztuki” nr 29, 2004, s. 43.

16 Ibidem.

17 Ibidem.
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Zakres pojeciowy sztuki feministycznej zalezy oczywiscie od sposobu rozu-
mienia feminizmu (w zalezno$ci od tego, co stanowi dla niego najwazniejsze
zrodlo opresji i dyskryminacji). Odniesienia ,sztuki feministycznej” czy, jak
chce Pollock, ,feministycznych praktyk artystycznych” sg tez uwarunkowane
historycznie i kulturowo, to znaczy, postrzegane sa jako takie i w okre$lonym
momencie historycznym (kiedy palaca okazuje si¢ odpowiedz na okreélone
zadanie), i przy uwzglednieniu roli spoteczenstwa, ktore uznajgc okreslone
warto$ci i dzialania - uwaza je za feministyczne.

I tak w latach 80. XX wieku w Polsce za sztuke feministyczng mogty by¢
uznawane na przyklad dzialania Ewy Partum czy Natalii LL, w latach 90. -
Katarzyny Kozyry, Katarzyny Gérnej czy Alicji Zebrowskiej, w pierwszej deka-
dzie XXI wieku - praktyki artystyczne Basi Bandy czy Zorki Wollny (badz jak
proponuje Ewa Tatar, oprocz sztuki wymienionych artystek, takze dziatania
m.in. Anny Okrasko, Agnieszki Jarzab czy Anny Marii Karczmarskiej'®). Kazda
ze wskazanych artystek w przypisanej im tutaj umownie dekadzie mogla by¢
odczytywana w optyce feministycznej, a tym, co je pewnie wszystkie laczyto,
byta che¢ zwrdcenia uwagi na problemy zwigzane z cialem (jego postrzega-
niem, sposobami dyscyplinowania, jego funkcjami itd.) oraz na kobiece leki
czy stereotypy spoteczne dotyczace kobiet.

W pierwszej kolejnoéci jednak najwazniejszym wyroznikiem ich twérczosci
bytaby proba przedefiniowania, zrewidowania, przeobrazenia §wiadomosci
kobiet w zakresie zrodel i trybéw dotykajacej je dyskryminaciji, a niekiedy tez
i opres;ji. Jak stwierdza Grzegorz Dziamski, wyrézniajac sztuke feministyczna
jako jeden z problemoéw, jakim ,zyla sztuka i arty$ci w okresie przechodzenia
od neoawangardy do postmodernizmu”™?, sztuka feministyczna w szczegdlno-
Sci, ta z lat 70. XX wieku:

nie miala ograniczac si¢ do wyrazenia kobiecej wrazliwosci, kobie-
cego odczuwania Swiata, czy tez specyficznie kobiecych doswiadczen
zyciowych oraz poszukiwain formul artystycznych zdolnych wyrazié te
problematyke; jej cel byt znacznie radykalniejszy - zrewolucjonizowa¢
tradycyjny Swiat sztuki, przedefiniowa¢ calo$é¢ relacji taczacych sztuke
ze spoleczenstwem i w konsekwencji zmieni¢ samo pojecie sztuki.
Sztuka feministyczna miala byé czyms wiecej niz nowym kierun-
kiem, nowym stylem artystycznym - miala byé czeScia feministycznej
rewolty, sztuka par excellence polityczna, nierozerwalnie powigzang

z ewolucja ruchu kobiecego i wspieranym przez ten ruch kierunkiem
przemian $wiadomosci kobiet. Bez powigzan z ruchem feministycznym

18 E.M. Tatar, W co sie bawiq dziewczyny, czyli fala za falqg, ,Panoptikum” nr 4 (11), 2005, s. 178-189.
19 G. Dziamski, Awangarda po awangardzie. Od neoawangardy do postmodernizmu, Wydawnictwo Fundacji
Humaniora, Poznan 1995, s. 12.
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lat szeSédziesigtych takie zjawisko, jak sztuka feministyczna,
nigdy by sie nie rozwinelo?°.

W dalszej cze¢éci cheiatabym, po pierwsze, do powyzszych rozpoznan dodac¢
kolejne, ze szczegdlnym uwzglednieniem ostatniej dekady w polskiej sztuce
(od roku 2010), co pozwoli w wiekszym stopniu ukaza¢ zlozono$¢ femini-
stycznych praktyk artystycznych. Po drugie, idac tropem Judith K. Brodsky
i Ferris Olin?, przywolam cho¢ cze$¢ strategii artystycznych, wpisanych

w dzialalnos$¢ artystek i artystow zajmujacych sie sztukg feministyczng.

Po trzecie wreszcie, sprobuje zarysowac i zaprezentowac na wybranych
przykiadach prac polskich artystek dwie strategie wpisujace si¢, w moim
przekonaniu, w dyskurs feministycznych praktyk artystycznych.

Zagadnienia i strategie

Dopisujgc tematy, ktérymi zainteresowana jest w ostatniej dekadzie sztuka
feministyczna, musz¢ poczyni¢ pewne zastrzezenie. Celowo wskazuje
bowiem na praktyki feministyczne, feministyczng sztuke, a nie na artystki/
artystow feministycznych. Wiaze sie to z przekonaniem, ze od lat 60. czy 70.
XX wieku w kulturze zachodniej zmienity sie nie tylko rozmaite uwarunko-
wania spoteczno-polityczno-ekonomiczne (w polskim kontekscie - chociazby
transformacja ustrojowa, ktora przyniosla zaré6wno przeobrazenia sfery
publicznej i medialnej, jak i wplynela na zmiane obyczajowo$ci), co umozliwia
moéwienie o historycznym, niestabilnym i zmiennym wymiarze artystycznych
praktyk (zmieniaja sie one wraz ze $rodkami komunikacji, mediami, technolo-
giami, ale i oczywiScie za sprawa nowych i stale powracajacych, rozwazanych
w nowych kontekstach, idei). Jednak, co rownie istotne, zmiana dotkneta
takze samego statusu artystki/artysty.

Artysta/artystka bowiem we wspotczesnych dominujgcych narracjach prze-
staje by¢ postrzegany/a jedynie w optyce wlasnej tworczosci, traktowanej jako
odizolowana przestrzen dziatan autotelicznych (a w takim postrzeganiu wazng
role odegrat romantyzm?®, a p6zniej w Polsce che¢ odcigcia sie od obowigzujg-
cych po drugiej wojnie ideologii politycznych?®). Obraz artysty/artystki kon-

20 Ibidem, s. 45.

21 J.K.Brodsky, F. Olin, Stepping out of the Beaten Path: Reassessing the Feminist Art Movement, ,Signs: Journal
of Women in Culture and Society” vol. 33, no. 2, 2008, s. 329-342.

22 Zob. H. Abbing, Uwagi na temat wyzysku biednych artystow, przet. P. Juskowiak, [w:] Wieczna radosc. Eko-
nomia polityczna spotecznej kreatywnosci, red. A. Pilarska, Bec Zmiana, Warszawa 2011, s. 335-337.

23 Zob. A. Markowska, Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012.
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struowany jest coraz cze$ciej miedzy innymi przez uwarunkowania instytucjo-
nalne, konteksty antropologiczne, sytuacje spoteczng, ekonomiczng czy przez

zaangazowanie w dzialania na rzecz okreslonej wspoélnoty (na co wptynat takze
ruch feministyczny?*). Co wiecej, coraz trudniej dzi$ - w dobie zacierajgcych sie
dyscyplinarnych podziatow, ale i coraz wiekszego pluralizmu zagadnien podej-

mowanych przez sztuke, w zwigzku chociazby z rozwojem nowej humanistyki -
o jednoznaczne przypisanie artystkom i artystom trwatych i stabilnych postaw.

Tym bardziej, jesli feminizm bedziemy traktowa¢ - w pewnym uproszcze-
niu - jako ruch, ktory odpowiada na biezace zadania zwigzane z emancy-
pacja roznych kobiet i walczy z aktualnymi problemami dotykajacymi tych
kobiet. W tym kontek$cie dzialania artystyczne nim zabarwione beda takze
przybierac¢ ksztalt §wiezy, dorazny, aktualny, nastawiony na rozpatrywanie
biezgcej sytuacji (inna kwestia, jak dlugo moze ta aktualno$¢ si¢ utrzymywac).
Oznacza to, ze artystki i arty$ci podejmujacy tematy feministyczne moga sie
réwniez zajmowac innymi problemami, niekoniecznie o charakterze femini-
stycznym - w zalezno$ci od swoich aktualnych rozpoznan, zainteresowan,
zyciowych doswiadczen. Nie chce przez to powiedzie¢, Ze feministyczng
artystkg jedynie sie bywa - wole przenie$¢ nacisk z oséb na praktyki. W tym
ujeciu znajduje si¢ wigcej miejsca na odbiorczg interpretacje, na poszukiwanie
i dzielenie si¢ feministyczna wrazliwo$cia. Analiza prac i praktyk (a nie arty-
stow i artystek) oraz okre$lenie ich mianem feministycznych daje mozliwo$¢
przyjrzenia si¢ feministycznym postulatom z wiekszg skrupulatno$cia.

Co wiecej, to, jakiego rodzaju dziatania artystyczne okreslimy jako femini-
styczne, bedzie warunkowato nasze my$lenie o feminizmie i jego wspolcze-
sny obraz (kiedy przyjmiemy - zgodnie z konstatacjami Kirsten Hastrup - zZe
sztuka jako cze$¢ kultury ma charakter potencjalny i ze ,w odréznieniu od
spoleczenstwa, ktore jest jednostka postrzegang empirycznie, kultura jest
wnioskiem natury analityczne;j. [...] Zdarzenia s3 empiryczng formg systemu
[tu: feminizmu - KS], ktory jest zatem stale zagrozony przez praktyke”?®).

W repertuarze feministycznych tematéw, ktére ujawniaja sie w dziataniach
artystow i artystek w drugiej dekadzie XXI wieku, pojawia sie szczeg6lne
zainteresowanie mediami spoteczno$ciowymi, w tym zréznicowane prakty-

24 Jak pisze Dziamski: ,Jednakze tym, co w ruchu feministycznym najmocniej chyba oddziatato na sztuke
ostatnich lat byto cos$ innego, a mianowicie przeciwstawienie sig oczywistemu poglgdowi, ze artysta po-
winien przekroczy¢ swoje spoteczne uwarunkowania, aby mégt wypowiedzie¢ prawdy ogolne, uniwersalne.
Feministki oczywisto$c¢ tego poglgdu podwazyty. [...] Postawity pytanie, dlaczego wtasciwie wymaga sig, aby
artysta transcendowat wtasng, konkretng sytuacje w dgzeniu do uniwersalnej, bytujgcej w jakiej$ spoteczne;j
prozni sztuki? A odpowiadajgc na to pytanie, ujawnity fikcje uniwersalistycznej koncepcji sztuki, ukazaty, ze
wyrazenie »sztuka nie ma ptci« (art has no sex) nie ma wcale tego samego znaczenia dla obu ptci, a takze, ze
to co wydawato nam sie sztukg uniwersalistyczng, nie jest wcale jakg$ nadsztukg, ale sztukg posréd innych
sztuk”. G. Dziamski, op. cit., s. 72.

25 K. Hastrup, Droga do antropologii. Miedzy doswiadczeniem a teoriq, przet. E. Klekot, Wydawnictwo UJ,
Krakoéw 2008, s. 29.
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ki tworzenia selfie, cho¢ szersza kategoria, ktéra zdaje si¢ obejmowac takze
tworczo$¢ powstajaca w jakims odniesieniu do mediéw spoteczno$ciowych,
jest sztuka postinternetowa?. Ale na aktualno$ci nie traci rowniez zaintere-
sowanie autobiografizmem?, Zyciem codziennym, emocjami, cialem, relacja
z przyroda, stereotypami ptciowymi i seksualnymi, praca, kwestiami rasy,
klasy czy wieku, jak i relacjami miedzy sfera prywatng i publiczna (a zaintere-
sowania te, oczywiscie, wielokrotnie sie ze sobg krzyzuja).

W tym kontekscie interesujacy wydaje si¢ katalog feministycznych strategii
stworzony przez Judith K. Brodsky i Ferris Olin, przy konstruowaniu ktérego
przy$wiecalo badaczkom przekonanie, Ze ,ruch sztuki feministycznej utoro-
wat droge postmodernizmowi”?®. Odnoszac swoje propozycje do konkretnych
przykladow prac artystycznych, Brodsky i Olin oferuja wglad w zestaw cech,
ktore przypisuje si¢ dzi$ czesto formacji postmodernistycznej. Tym samym
chca pokazac, zZe to nie tyle architektura, ile wia$nie ruch zwiazany ze sztuka
feministyczng wyznaczyl kierunki przeobrazen kultury zachodniej w drugiej
potowie XX wieku.

Wsréd antycypujacych postmodernizm, a dzi$§ okres$lanych czesto juz jako
postmodernistyczne?’ znalazly si¢ takie wlasciwoSci i procesy, jak: zwigzane

z reprezentacja przemiany w ikonografii kobiecego aktu (Antonio and I Joan
Semmel, 1974)*°, przej$cie od abstrakcyjnych modeli cztowieka do specyficznych,
kontekstowych praktyk zycia codziennego (Semiotics of the Kitchen Marthy
Rosler, 1975)%, przejscie od patetyzmu do ironii i zainteresowania ludycznoscia
(Top Man May Stevens, 1975)%2, polityczne zaangazowanie (Victory of Gentleness
(for Rosa Parks) Betye Saar, 1975)%, nacisk na produkcje senséw przez ukaza-

ne w czasie, procesualne cialo (Interior Scroll Carolee Schneemann, 1975)%,
postawienie wyzwan dotychczasowym konwencjom w rzezbie przez tworze-
nie organicznych relacji z przestrzenia (Widows’ Tongues Nancy Azary, 1974)%,
dowarto$ciowanie przedmiotéw codziennych i ,etnograficznych”, a tym samym
zmiana narracji o muzeach i ich funkcjach (Collection of Fragments, Baskets, and
Sandals Harmony Hammond, 1972-76)%, przeniesienie zainteresowania z jed-
nostkowych, indywidualnych dziatan na praktyki artystyczne oparte na wspot-

26 Zob. wiecej: N. Sielewicz, R. Demidenko, Ja po Internecie, rozmowe przeprowadzit I. Zmyslony, ,Dwutygodnik”
147,11/2014, http://www.dwutygodnik.com/artykul/5577-ja-po-internecie.html, dostep: 1.02.2018.

27  Por. watki feministyczne np. w publikacji towarzyszgcej kilku wystawom o tym samym tytule, organizowanym
m.in. w Nowym Sqgczu, Poznaniu czy Wroctawiu — Dzien jest za krotki. Kilka opowiesci autobiograficznych / The
Day is Not Enough. A few Autobiographical Stories, red. M. Ujma, Osrodek Kultury i Sztuki, Wroctaw 2013.

28 J.K. Brodsky, F. Olin, op. cit., s. 330.

29 Ibidem.

30 Ibidem, s. 331.

31 Ibidem.

32 Ibidem, s. 332.

33 Ibidem, s. 333.

34 Ibidem, s. 335.

35 Ibidem.

36 Ibidem, s. 336.
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pracy ze spotecznos$ciami lokalnymi (Dead Homeboy Killed by a Placa Judy Baca,
1974)% czy tez wlaczanie w obszar sztuki wysokiej mediow, tematow i Srodkow
dotad za takie nieuwazanych (Hidden Chambers Joyce Kozloff, 1975)%.

Strategie, ktore mialy antycypowac¢ postmodernizm, nadal sg podtrzymywane
i twérczo rozwijane w feministycznej praktyce artystycznej tak na Zachodzie,
jak i w Polsce (Europie Srodkowej). I mimo ze wskazane przez Brodsky i Olin
przemieszczenia tematyczne i problemowe nie wyczerpuja mozliwosci, jakie
pojawiajg sie przed sztuka feministyczng ostatniej dekady, to zdajg si¢ wyzna-
czac obszary zainteresowan artystek i artystow, dla ktorych ciagle, ponownie
badz tez dopiero od niedawna bliski jest ruch feministyczny i jego postulaty.
Swiadoma ztozonos$ci i wieloaspektowo$ci zarysowanych przez wspomniane
badaczki strategii, chcialabym dopisa¢ do nich jeszcze dwie, ktére w moim
przekonaniu wiele méwig nie tylko o kondycji i obszarach zainteresowan i eks-
ploracji artystycznych praktyk feministycznych, ale rowniez w interesujacy
sposéb diagnozuja wspolczesng polska rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturows.

W sferze publicznej

Wydaje sie, ze sztuke feministyczng w Polsce - zwlaszcza w ostatnich kilku
latach - interesuje szczegolnie relacja miedzy prywatnym a publicznym (roz-
patrywana w rozmaitych aspektach)*’. Rozdzielenie obu tych sfer i przypisa-
nie im okreslonych wia$ciwosci jest ciagle aktualne, jak stwierdza Inga Iwa-
siow - ,ta matryca wcigz dziata™°. I mimo ze w polu praktyk artystycznych
sami artyS$ci i artystki czesto nie rozdzielaja sfery publicznej od prywatnej*' -
to inaczej ta sytuacja jawi si¢ w dominujagcym dyskursie medialnym. Tu nadal
bardziej widoczni i styszalni s mezczyzni, ktérych obecno$¢ przede wszyst-
kim w polityce wyznacza czesto granice réznych debat w zyciu publicznym
(ale i codziennym)“?. Nie dziwi zatem, ze sztuke feministycznag interesuje

37 Ibidem, s. 337.

38 Ibidem, s. 338.

39 Zob. np. wystawy i akcje artystyczne: Polki, Patriotki, Rebeliantki, kuratorka: Izabela Kowalczyk, 8.09-
8.10.2017, Galeria Miejska Arsenat, Poznan; Wszyscy ludzie bedq siostrami, kuratorka: Joanna Sokotowska,
2310.2015-17.01.2016, Muzeum Sztuki w todzi (MS2), t6dz; Komentatorki, kuratorki: Leonida Kovaé, Anna
Walewska, 31.10-29.11.2013, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa; projekt Podroz. Martyna Tokarska i Liliana
Piskorska, 26.08-10.09.2013, Krakow, Katowice, £ddz, Warszawa, Biatystok, Gdansk, Poznan, Torun (potem
takze w Elblggu: 9-19.05 [31.05] 2014).

40 |. lwasiow, Studia kobiece: miedzy ,ja", swiatem a literaturqg, [w:] Prywatne/publiczne. Gatunki pisarstwa
kobiecego, red. eadem, Uniwersytet Szczecinski, Szczecin 2008, s. 7.

41 Takie wnioski m.in. przynosi raport Wizualne. Niewidzialne. Sztuki wizualne w Polsce. Stan, rola, znaczenie.
Raport koricowy, napisany przez Marka Krajewskiego i Filipa Schmidta, wydany w 2017 r., dostepny na stronie:
http://wizualneniewidzialne.pl/, dostep: 5.02.2018.

42 Zob. np. ironiczny komentarz Marty Frej i wideo z dyskusji wy$miewajgcej dominujgce w Polsce medialne
standardy dotyczgce debat poswieconych kobietom: http://krytykapolityczna.pl/multimedia/przy-kawie-o-
sprawie-ekspertki-feminizm-media/, dostep: 5.02.2018.
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wlaénie ta zalezno$¢ - funkcjonowanie obu tych konstruktéw oraz zwigzana
z ich rozdzialem, ale i ze sposobami ich rozumienia i celami - dyskryminacja
wspolczesnych kobiet.

Z drugiej strony, matryca ta nie jest w peini jednoznaczna i nieruchoma, jej
tad bowiem zaklocaja stale roznicowane praktyki zycia codziennego. Prze-
obrazaja one takze wspolczesng sfere publiczng, w ktorej staja si¢ styszalne
(cho¢ ciggle bardzo powoli) nowe glosy, a widoczno$¢ zyskuja nowi aktorzy.
Co wiecej, jak proponuje Judith Butler w Zapiskach o performatywnej teorii
zgromadzen, mozliwe jest tez takie mys$lenie, w ktoérym to, co polityczne,
czyli tez wspdlnotowe, spoleczne, podejmowane razem w imie jakiej§ sprawy
- bedzie przekracza¢ granice migdzy prywatnym a publicznym®.

Nie wchodzac w obszerne dyskusje i spory dotyczace wspotczesnej sfery
publicznej*, chciatabym zaproponowac na potrzeby tego tekstu, by rozumie¢
ja jako nowoczesna przestrzen komunikacji, wspéldzielona przez czlonkéw
danego spoleczenstwa, w ktorej jest miejsce zarowno na konflikty, dysku-
sje, artykulacje zadan redystrybucyjnych i uznaniowych, jak i na zaistnienie
tymczasowych konsensuséw. To przestrzen wspoélna, w ktorej - jak pisala
Hannah Arendt, cho¢ jest to raczej stwierdzenie postulatywne - ,wszystko,
co pojawia si¢ publicznie, moze by¢ widziane i styszane przez kazdego i ma
najszerszy z mozliwych krag odbiorcow™®. Inspirujac sie w szczegélnosci tg
uwagg Arendt dotyczaca widocznosci / widzialno$ci podmiotéw w sferze
publicznej*, chciatabym zwroci¢ uwage na dwie strategie, przez ktore propo-
nuje odczytywaé wybrane przeze mnie praktyki artystyczne. Pierwszg z nich
okreslitam jako bezposrednia strategie obecnosci, druga natomiast - jako
posrednia strategie relacji.

Bezposrednia strategia obecnosci

Kiedy Maria Tobola w pracy wideo Najwazniejsze to sie nie zesrac* pojawia
sie na ulicy, czyni samga siebie przedmiotem ogladu. Jest obecna w sferze pu-

43 J. Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzer, przet. J. Bednarek, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2016, s. 65.

44 Zob. np. N. Fraser, Drogi feminizmu. Od kapitalizmu paristwowego do neoliberalnego kryzysu, przet. A. Weseli,

45  Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014.

H. Arendt, Kondycja ludzka, przet. A. tagodzka, Fundacja Aletheia, Warszawa 2000, s. 56.

46 Przy petnej $wiadomosci, ze proba sztywnego utrzymywania tego podziatu (miedzy sferg publiczng a
prywatng) w znacznym stopniu stuzy wykluczeniu kobiet wtasnie z obszaru widocznosci, zanegowaniu ich
potrzeb i lekcewazeniu ich praw.

47 M. Tobota, Najwazniejsze to sie nie zesra¢, wideo, 2 min 01 s, 2017, https://vimeo.com/224745233, dostep:
7.02.2018.
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blicznej, w ktérej przez swoje zachowanie wskazuje na zwigzane z nig ogra-
niczenia. W stoneczny dzien artystka nie zdejmujac ubrania oddaje mocz na
ruchliwym chodniku. Obserwujemy u niej nerwowos$¢ towarzyszaca wyzwa-
niu, ktorym jest ztamanie spotecznego zakazu w podwdjny sposob. Z jednej
strony bowiem Tobotla narusza ,zasady wspoélzycia spotecznego”, co stanowi
prawne wykroczenie i grozi mandatem. Z drugiej - dodatkowo tamie niepisa-
ny obyczaj, ze mezczyznom ,ujdzie” takie zachowanie w sferze publicznej, ale
kobietom zupelnie juz ,nie przystoi”.

Artystka tym samym wskazuje na podwdjno$¢ moralno-obyczajowych stan-
dardow dotyczacych kobiet i mezczyzn. Co wiecej, artystka oddaje mocz,

nie zdjagwszy wcze$niej spodni, na stojaco. Struzka ptynu $cieka po nodze na
chodnik, rozlewa si¢ po materiale, zabarwiajac dzinsowe spodenki. Po tym ak-
cie Maria Tobota wychodzi z kadru, kamera obserwuje juz tylko przechodza-
cych ludzi, ktérzy zdaja sie niczego nie zauwazac¢. Zujac gume (co sprawia wra-
zenie, ze jest pewna siebie) i co chwile dotykajac rozpuszczonych na glowie
wlosow (co z kolei wyglada jak nerwowy tik), artystka zdaje sie rzuca¢ wyzwa-
nie tak publicznos$ci ogladajacej wideo, jak i ulicznym przechodniom, ktorzy
przypadkiem znalezli si¢ w orbicie jej dziatania. Napiecie podnosi dodatkowo
prowokujacy tytul, ale sama artystka, cho¢ sprawia wrazenie zdenerwowa-
nej czy przejetej, nie jest sytuacja zawstydzona. A wstyd, jak zauwaza Tomasz
Rakowski, jest przeciez forma regulacji kulturowej, ,taczy sie z poczuciem
spotecznej nieadekwatno$ci, odslonigciem odstepstwa wobec ideatu »jag, jest
forma reakcji na zdemaskowanie, na zerwanie »zastony«™8. Zapewne $wiado-
ma tej nieadekwatno$ci, Tobota wydaje sie w tej sytuacji raczej buntowniczo
dumna anizeli upokorzona. Zawlaszczajac na moment sfere publiczng, podwa-
zajac jej reguty, demonstruje swoja site i opér wobec przyjetych norm*.

Z kolei wideo Karoliny Metnickiej z 2013 roku Polska burka®®, pokazywane

na wystawie Polki, Patriotki, Rebeliantki, odnosi si¢ do ,zwigzku wyznania

i narodowosci™'. Artystka znajduje sie na trybunach stadionu pitkarskiego
ubrana w biato-czerwong burke. Poczatkowo punkt widzenia kamery jest
tozsamy z perspektywa artystki, ktéra ukazuje nam wilasne dlonie zaciskane
na materiale. Nastepnie widzimy ja samotnie siedzacg i patrzacg w strone pu-

48 T. Rakowski, Sztuka w przestrzeniach wiejskich i eksperymenty etnograficzne. Pozegnanie kultury zawsty-
dzenia: jednoczasowosc, zwrot ku sobie, proto-socjologia, ,Teksty Drugie” nr 4, 2016, s. 67.

49  Wideo Toboty byto pokazywane na wystawie Chuliganki, o ktorej na stronie Muzeum Sztuki Nowoczesnej
czytamy, ze ,[e]ksploruje chuliganski charakter tworczosci i zyciowych postaw artystek wizualnych i per-
fomerek, dla ktorych ciato jest przestrzeniq projekcji réznych wizji pozgdania, wolnosci i niepostuszenstwa”
(https://artmuseum.pl/pl/wystawy/chuliganki, dostep: 7.02.2018). Chuliganki, kuratorka: Natalia Sielewicz,
28.06-1.07.2017, Open'er Festival, Gdynia.

50 K. Metnicka, Polska burka, wideo, 1 min 15 s, 2013, https://vimeo.com/75901615, dostep: 7.02.2018.

51 Ibidem.
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stego boiska i przemieszczajacg si¢ na trybunie. Tym dzialaniom towarzysza
~typowe” stadionowe dzwieki: krzyki, oklaski, gwizdy, kibicowskie przy$piew-
ki - ale w pracy Melnickiej nie widzimy ani graczy na boisku, ani kibicow. Wy-
eksponowana zostaje sama artystka, choc¢ jej cialo niemal w calo$ci okrywa
bialo-czerwony materiat.

Na poczatku wideo pada deklaracja (w postaci napisu), ze ,polska burka

[...] stanowi surrealistyczne przedstawienie lekow zwigzanych z asymilacja
w nowej ojczyznie”, chcialabym jednak zaproponowac odczytanie pracy
Karoliny Metnickiej w nieco inny sposoéb. W moim przekonaniu wideo to
bowiem bardzo dobrze obrazuje przekroczenie ugruntowanych spotecznych
konwencji. I cho¢ artystka na poczatku zaciska nerwowo rece na materiale,
to jej obecno$¢ w przestrzeni zazwyczaj intensywnie nacechowanej
meskoscia (ktoéra tu na stadionie realizuje sie czesto jako ksenofobia, rasizm
i homofobia) jest wyrazem uporczywego sprzeciwu wobec tych wladnie
doktryn. Oporu, ktory cho¢ przewrotnie wyraza si¢ w postaci reprezentacji,
mogacej na pierwszy rzut oka umacniac¢ status jednostki zdominowanej
(ubranie jako zastona, ktéra demonstruje skromnos¢, wstydliwos¢, uleglosc),
to moze by¢ tez odczytany jako dzialanie o charakterze naruszajacym
dotychczasowe postrzeganie kobiet w sferze publicznej (jak zwroécita uwage
Saba Mahmood, ,praktyczny kontekst determinuje znaczenie symbolu i ten
sam zestaw symboli moze artykutowa¢ bardzo rézne rezimy wiladzy i dyscy-
pliny”®?). Opor pojawia si¢ zatem, jesli przyjmiemy, ze zakrycie ciala i uzycie
polskich barw narodowych ma na celu wzmocnienie kobiecej postaci,
ukazanie jej jako zarzadzajacej wlasnym wizerunkiem i odwaznie wkracza-
jacej z nim (w nim) w zycie publiczne. Tym samym wideo Metlnickiej moze
by¢ interpretowane jako manifest kobiecej, niewygodnej obecnosci w sferze
publicznej, obecnosci, ktora realizuje sie na wlasnych zasadach, poszerzajac
zakres znaczeniowy kulturowo ugruntowanych symboli.

W obu przyktadach bezposrednia obecno$¢ artystek w przestrzeni publicz-
nej ma by¢ wyraznym sygnatem oczekiwania, ze sfera ta ulegnie przeobraze-
niom. Artystki naruszaja obowigzujace w niej normy i wyobrazenia o ,kobie-
cos$ci”, formulujac tym samym feministyczny komunikat, ktéry zdaje sprawe
z bezustannie czyhajacych na nie zagrozen, ale i zacheca do odwaznego
przeciwstawiania si¢ im.

52 S. Mahmood, Teoria feministyczna, ucielesnienie i podatny podmiot. Kilka uwag o egipskiej odnowie islamu,
przet. M. Petryk, w: Opdr i dominacja. Antologia tekstow, red. A. Pasieka i K. Zielinska, Nomos, Krakow 2015,
s. 261.
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Posrednia strategia relacji

Ogladajac w bytomskiej Kronice wystawe Natalii Wisniewskiej Olbrzymka®3,
odnosimy wrazenie przebywania w czyim$ bardzo intymnym $wiecie. Tworzg
go zarowno podane w tabeli suche dane (efekty regularnych pomiaréw ciata:
m.in. obwodu szyi, nadgarstka, uda czy pasa, ale i wagi, ktore zmieniaja sie od
dnia chirurgicznej resekcji zotadka, majacej pomo6c w walce z nadwagy), jak

i obrazy (tez ruchome, wideo) o bardzo r6znym charakterze - od ironiczne-
go (np. portret mlodej kobiety z zezem) przez dokumentalny (film ukazujacy
przebieg operacji zmniejszajycej zotadek) po surrealistyczny (np. lightbox, na
ktoérym widoczna jest postac nieszczelnie opakowana potyskliwym biatym ma-
terialem przypominajacym ta$me klejaca). Jednak $wiat ten wydaje si¢ przede
wszystkim przesigkniety i nacechowany relacja miedzy kobietami. Relacja
wieloznaczng, budowang na wzajemnej fascynacji, trosce, niepokoju, niepew-
nosci, nadziei. Relacja zainicjowang przez tytutowa Olbrzymke, Marte, ktora
zaproponowata Wisniewskiej siebie jako ,material” do artystycznej praktyki:

Ta osobliwa oferta wynikala z potrzeby zmierzenia si¢ ze swoim naj-
wiekszym wrogiem, jakim jest wlasne cialo. Fakt zwrocenia si¢ Marty
do mnie, potraktowanie sztuki nie tylko jako medium do opowiedzenia
o swoim ciele/problemie, ale jako narzedzie do rehabilitacji swoje-

go statusu spotecznego, stanowi dla mnie zaréwno punkt wyjscia, jak

i docelowy sens realizacji tego projektu”. Dlugofalowe dzialanie z Marta
artystka traktuje jako teren badawczy, ktory wyznaczaja pojecia: ciezaru
- nie tylko fizycznego, ale tez rozumianego jako trudnos¢ codziennego
funkcjonowania, balansu - réwniez spolecznego, strefy komfortu, wy-
kluczenia, ale takze roli artysty wobec realnego problemu i wspieranie
zmian wiazacych sie z socjalizacja 0s6b wykluczonych®:.

I cho¢ w tek$cie kuratorskim czytamy o wspotpracy obu kobiet jako ,terenie
badawczym”, to odnosze wrazenie, ze aspekt badawczy, zwigzany z odkrywa-
niem i aktualizowaniem wiedzy, odgrywa tu mniejszg role, anizeli zawiazy-
wanie specyficznej relacji, tworzenie przestrzeni blisko$ci i zaufania. W jednej
z prac wideo ,olbrzymka” podejmuje sie szeregu ¢wiczen fizycznych, ktore
odbywajg sie na sali gimnastycznej w budynku szkolnym. Z jednej strony pre-
zentowane dzialanie mozemy odczytywa¢ w duchu Foucaultowskiego ,dyscy-
plinowania ciala”, z drugiej - ujawniaja sie tu rado$¢ i przyjemno$¢ zwigzane

53 Natalia Wisniewska, Olbrzymka, kuratorka: Agata Cukierska, 19.08-23.09.2017, CSW Kronika, Bytom. Wcze$niej
czesc¢ prac pokazanych zostato na mniejszej wystawie w Toruniu: Natalia Wisniewska, Olbrzymka, kuratorka:
Joanna Gwiazda, 28.07-20.08.2017, Galeria Sztuki Wozownia, Torun.

54 A.Cukierska, fragment tekstu towarzyszqgcego wystawie, znajdujgcego sie na stronie internetowej CSW Kroni-
ka: http://kronika.org.pl/wystawy/wystawy-bie%C5%BC%C4%85ce/item/946-natalia-wisniewska-olbrzymka,
dostep: 5.02.2018.
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tez z poczuciem bezpieczenstwa, jakie daje wspolne przebywanie (balansujac
na gimnastycznej rownowazni, gltbwna bohaterka wideo zachowuje skupienie,
ale i cieszy sie sytuacja, w ktorej towarzyszy jej artystka).

Spontaniczna, pelna niewinno$ci i nieskrywanej rado$ci okazuje sie niewielka
przestrzen jednego z galeryjnych pomieszczen, w ktéorym widzimy instalacje
wideo z obrazami-projekcjami umieszczonymi na trzech $cianach oraz na nie-
wielkim tablecie. Wszystkie one przedstawiaja kapiele, skoki do wody, ptywanie,
nurkowanie. W tej przestrzeni odniostam wrazenie zanurzania si¢ w wodzie
razem z ,,o0lbrzymkg”, przyjemnego ukojenia rozmaitych lekéw i niepewnosci,
ktére mogla sugerowac pozostala cze$¢ wystawy. Na najmniejszym z ekranéw
znajdujacych sie¢ w tym pomieszczeniu mozna bylo zobaczyc¢, jak artystka i jej
bohaterka razem wskakuja do wody, oddajac si¢ niczym nieograniczonej zaba-
wie, radosci. Ten poboczny (wnioskujac po rozmiarze i usytuowaniu w prze-
strzeni) komentarz do trojkanatowej projekciji, ale by¢ moze i do pozostatej
czesci wystawy, stat sie dla mnie kluczem interpretacyjnym do calego pokazu.

Odnalaziam w nim kobiecg solidarno$¢, przyjemnos¢, wole wspélnego dziatania,
a moze i wspolnej walki. W swej niezwykle wymownej wystawie, bez sentymen-
tow i litoci, Natalia Wisniewska pokazala codzienne boje, jakie toczy osoba
znacznie odbiegajaca wygladem od dominujacych we wspoélczesnej kulturze
zachodniej standardéw widzialno$ci, proponujac zarazem studium relacji mie-
dzy kobietami, ktore wzajemnie sie fascynuja, otwieraja na siebie, ktore si¢ sobie
zawierzaja. Jednocze$nie sa w stanie razem opowiedzie¢ o tej intymnosci i bli-
skosci. A opowies¢ ta, cho¢ rozpoczyna sie w przestrzeni prywatnej, znaczaco
poza nig wykracza, stajac si¢ historiag kobiecej sity, wspotpracy i wspotdziatania
takzZe w przestrzeni publicznej. Historia, ktora nie jest naiwnie moralistyczna,
ale ktora krytycznie ujawnia sposoby funkcjonowania spotecznych regulaciji:

Dzieki uczestniczeniu w projekcie i odwaznej prezentacji w przestrze-
ni galeryjnej Marta odzyskuje widzialno$¢; pokazanie jej w dostowny,
momentami wrecz naturalistyczny sposob jest proba oswojenia tego, co
zepchniete, bo niewygodne. Okazuje si¢, Zze rowniez atypowe cialo jest
przedstawialne. Pojawia sie¢ tu jednak watek dostosowywania. Dlaczego
Marta nie méwi prowokacyjnie: badzcie jak ja lub miejcie to w dupie,
tylko walczy ze swoim cialem? Poniewaz na tym polega istota kontroli
spolecznej, regulacji zachowan, rowniez w sferze cielesnej. Cztowiek
zachowuje si¢ konformistycznie poprzez instynkt spoleczny, ktory dazy
do zaspokojenia potrzeby przynaleznosSci grupowej. A kazde niedopaso-
wanie do okreslonych norm powoduje dyskomfort, interpretowany jako
przejaw stabos$ci®.

55 Ibidem.



Sztuka feministyczna i sztuka feministyczna — o dwoch strategiach artystycznych. Kilka uwag

100

Kwestie blisko$ci miedzy kobietami, ktéra moze by¢ rozpatrywana jako
budowanie strategii relacji przekladajacej sie na rozszczelnianie granic
miedzy sfera prywatng a publiczng, podjeta rowniez Anna Okrasko w pracy
Next to you I remember I am, zrealizowanej w 2016 roku®*. Wideo podzielone
zostalo wyraznie na dwie czes$ci: pierwsza, w ktorej obraz jest zaciemniony

i styszymy jedynie przemoéwienia z okazji ,smolenskiej miesigecznicy”, przede
wszystkim stowa Jarostawa Kaczynskiego; oraz druga, w ktorej pojawiaja si¢
obrazy z procesji towarzyszacych obchodom §wiat i rocznic waznych dla ko-
Sciota katolickiego w Polsce. W tej drugiej czeSci kamera wychwytuje prze-
waznie glowy kobiet, w r6znym wieku - mlodych dziewczynek i dziewczyn,
dojrzatych kobiet, staruszek. Punkt widzenia to perspektywa osoby uczest-
niczacej w tych procesjach, prawdopodobnie samej artystki, ktora przyglada-
jac sie kobietom, za ktérymi podaza i ktoére mija, prowadzi osobisty monolog
z Maryja, Matka Boska:

Maryjo, spotkatam cie na zgromadzeniu z okazji katastrofy, w ttumie
babek, matek, corek i wnuczek - tych wszystkich kobiet, ktore po kolei
musz3a rodzi¢ Polske. Polske zdradzona. Wiem, Ze s3 to ciaze bolesne,
ktorych niezaleznie od okolicznos$ci zawsze pragniesz, poniewaz kos$ciol
katolicki nauczy! ci¢ kocha¢ wlasne cierpienie®’.

Maryja staje sie tu symbolem kobiet, ktérym panstwo polskie i ko§ciot kato-
licki stawiajg zadania, za ktorymi kryja sie poSwiecenie i bol. I mimo iz Okra-
sko czuje wiasng odrebno$¢ wobec tej wyobrazonej wspolnoty (,Nie moge za
tobg nadazy¢ i nawet gdybym poltozyla dlon na twoim ramieniu, a ty bys sie
do mnie odwrdcita, zobaczylaby$ w moich oczach, ze ten czlowiek, ktory do
ciebie przemawia, nie przemawia do mnie”®), to w jej stowach i sposobie kon-
struowania obrazu pojawiaja sie rowniez wspoétczucie, nadzieja, empatia, chec
zrozumienia przy$wiecajacych prezentowanym kobietom celow.

Wideo Next to you, I remember, I am moze by¢ zatem odczytywane w optyce
wytwarzania relacji czy bardziej - wyobrazania ich. Okrasko zadaje retorycz-
ne - jak sie¢ zdaje - w swej wymowie pytanie: ,Maryjo, chcialabym moc wzig¢
cie za reke, bo zastanawiam sie, czy potrafityby$Smy cofna¢ czas do momentu,
kiedy istniala jeszcze jaka$ pie$n o szczeSciu, ktérg mogly$émy razem za-
Spiewac. Czy nigdy nie pragnetySmy by¢ razem szczesliwe?™?. Ukazuje tym
samym ofiarniczo-cierpigtniczy patos wpisany w dominujace dzi$ odczyta-
nia kobiecej wspolnoty w kosciele katolickim. Mimo to jej wlasny apel, ktory
konczy sie zawieszong w powietrzu obietnica (a moze grozba?), prowokuje

56 A. Okrasko, Next to you | remember, | am, 2016, 25 min 22 s, https://vimeo.com/170692236, dostep: 7.02.2018.
57 Ibidem.
58 Ibidem.
59 Ibidem.
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nie tylko do rozmys$lan nad opresywnos$cia ukazanych w filmie instytucji, ale
tez moze by¢ odczytywany jako préba ,wykradzenia” Maryi z tego dyskur-
su, zawlaszczenia jej postaci: ,Wyttumacz mi, prosze, kiedy twoje cierpienie
zmienito si¢ w zbiorowe pragnienie odwetu? Czy ty juz od dawna miata$ tak
bardzo, bardzo dosy¢? Maryjo, jesli nie zatkamy natychmiast uszu, jezeli nie
wyciagne nas z tego thumu...”°. Praca Okrasko w tym kontek$cie moze uru-
chomi¢ dekodowanie kontrhegemoniczne, zaprosi¢ do spojrzenia na kobiety
jako na silng spoteczno$¢, potencjalnie mogaca zrewolucjonizowaé rzeczy-
wisto$¢ kulturowa przede wszystkim dzieki jej relacyjnemu charakterowi
(solidarnos$ci zbudowanej na relacjach).

W obu przykladach - tak w omawianej wystawie Natalii WiSniewskiej, jak

i w wideo Anny Okrasko - obecnoé¢ figury artystki jest zaznaczona, ale

nie dominujaca. Artystki okreslajg siebie w relacji do innych kobiet, ujaw-
niajac przy tym uwiklanie tych relacji zarowno w dyskurs sfery publicznej,
jak i prywatnej. Ukazujg tym samym wieloznaczny, a zarazem niestabilny,
kruchy charakter rozdzielajacej je granicy. Co wigcej, ta relacja z innymi
kobietami jest tu problematyzowana, a nastawienie na zachodzace miedzy
nimi zdarzenia, procesy, na ujawniajgce si¢ emocje i podzielane lub dzielgce
doswiadczenie (a nie nastawienie na postaci) odstrecza od stygmatyzacji
ukazywanych osob. Pozwala formutowa¢ komunikaty, ktére cho¢ budujg
widoczno$¢ kobiet w sferze publicznej, nie dgza - co wazne - do zamkniecia
ich w jednoznacznych kliszach.

Zarysowane w niniejszym tek$cie dwie strategie sg proba przyjrzenia sie
obecnosci kobiet w sferze publicznej (i prywatnej, ktérej nie sposob od

niej oddzieli¢). Praktyki artystyczne, ktére proponuje w nie wpisa¢, maja
wymiar feministyczny, dyskutujg z narzuconym obrazem $wiata, z jego pa-
triarchalnymi regutami. Postuguja sie wieloznaczno$cig i idaca za nig krok
w krok niepewno$cia. Wymykaja sie dzieki temu kategorycznym przechwy-
ceniom i siejg watpliwo$ci, ktorych znaczenie jest istotne tak dla rozwijaja-
cej ruch feministyczny autokrytyki, jak i dla krytyki dominujagcego w Polsce
dyskursu patriarchalnego.

60 Ibidem.
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Wspolczesne feministyczne strategie artywistyczne w rézny sposoéb arty-
kutuja momenty politycznego zrywu. W tej perspektywie sztuka i aktywizm
zawieraja sojusz w celu wypracowania narzedzi (kontr)hegemonicznych,
ktore probuja wyznaczy¢ nowe formy dziatania i organizacji dla wykluczo-
nych grup spotecznych. Zdarza si¢ jednak, ze rewolucyjna retoryka wplatuje
si¢ w poznokapitalistyczng logike, reprodukujac istniejace podziaty. Jest to
szczeg6lnie widoczne w ruchach artystycznych, ktére potencjalu emancy-
pacyjnego szukaja w rzemio$le. I cho¢ na pierwszy rzut oka dzialania operu-
jace rzemiostem moga wydawac sie bardzo zblizone wizualnie, to réznig sie
zasadniczo tym, jakiego rodzaju do$wiadczenie tworza w obrebie porzadku
hegemonicznego oraz w jaki sposéb roznicuja to, co internalizowane przez
podmiot. Oznacza to, Ze sama spolecznie zaangazowana deklaratywnos$¢
tworcow i tworczyn nie wystarczy, aby dzialanie artystyczne dziatato kontr-
hegemonicznie. Kwestia ta problematyzuje si¢ szczego6lnie w obrebie femi-
nistycznych strategii artywistycznych zwigzanych z haftem. Z jednej strony
dziala szeroki, miedzynarodowy ruch zwany craftywizmem, ktéry prace
reczng zwyczajnie zrownuje z forma szeroko rozumianego oporu, z drugiej
- haft okupacyjny, ktéry w ramach konkretnego protestu, jakim byl Czarny
Protest, dopiero wypracowuje formy angazujace odbiorcow w rekonfiguracje
istniejacego porzadku hegemonicznego.

Krakowski Kolektyw Ziote Raczki 3 pazdziernika 2016 roku w zwigzku z Ogol-
nopolskim Strajkiem Kobiet zorganizowal w Muzeum Manggha pierwsza
akcje Haftu Okupacyjnego. Polegala ona na wyszywaniu transparentu ,Mysle,
czuje, decyduje” wspolnie z osobami zaangazowanymi w Czarny Protest. Byto
to - wedlug samej grupy - forma dzialalnosci artystyczno-politycznej'. O ile
deklaracja politycznego zaangazowania Kolektywu w Czarny Protest nie pod-
lega analizie krytycznej, to sposob, w jaki polityczno$¢ haftu zostaje rozegra-
na na poziomie samej akcji, juz tak.

Co sprawia zatem, ze kolektywne wyszywanie feministycznych haset niesie
w sobie emancypacyjng obietnice? Wydawac¢ by sie moglo, ze préba sub-
wersywnego wykorzystania techniki kojarzonej z ,domowa kobieco$cig” nie
proponuje zmian w obrebie tego, co - w sensie ranciere’'owskim - wspolne2.
Jednak zauwazalny w sztuce politycznej zwrot tekstylny kaze na nowo prze-
mysle¢ zwigzek tkaniny i polityki. Moim celem bedzie zatem pogtebiona ana-
liza Haftu Okupacyjnego jako feministycznej strategii artywistycznej, osadzo-

1 Ztote Rgczki w rozmowie z Alicjg Mysliwiec, Smartfony won, tamborki w dtor. Kolektyw ,Ztote Rqczki” zmienia
sSwiat, wp kobieta, https://kobieta.wp.pl/smartfony-won-tamborki-w-dlon-kolektyw-zlote-raczki-zmienia-
swiat-6059639713014401a, dostep: 10.12.2017.

2  Filozof wspdlnotowq funkcje sztuki i polityki ttumaczy ich zdolnoscig do konstruowania specyficznej prze-
strzeni oraz nowej formy dzielenia rzeczywistosci spotecznej, zob. J. Ranciére, Estetyka jako polityka, przet.
J. Kutyta, P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007, s. 23.



Haft Okupacyjny vs. craftywizm. Feministyczne strategie artywistyczne

106

nej w historycznej teksturze samej tkaniny jako tego, co organizuje wspoélnote
oraz warunkuje jej doSwiadczanie, i wreszcie w kontek$cie samego Czarnego
Protestu, co zestawie z politycznym zaangazowaniem craftywizmu.

Wykorzystanie tekstyliow jako swoistego manifestu politycznego nie jest
niczym nowym i wpisuje sie w réznorodna dzialalno$¢ artystyczng zaan-
gazowang w socjalistyczno-feministyczne projekty aktywistyczne®. Teore-
tyczng rame nadata im Julia Bryan-Wilson w swojej najnowszej ksigzce Fray:
Art and Textile Politics*. Badaczka wyznacza analogi¢ pomiedzy tekstem

a tekstyliami, rozumianymi bardzo szeroko - jako reczne badZ maszynowe
szycie, tkanie, robienie na drutach i haftowanie, ktére poprzez swoja histo-
rie, uwarunkowania plciowe i klasowe, sposob produkcji oraz sam charakter
medium s3 ,w cigglym rozdarciu” (in the fray), wynikajacym z zawartej w nich,
immanentnej dwuznacznos$ci®. Kategoria ,strzepienia” (fray) w funkcjono-
waniu i do§wiadczaniu tkanin wedlug Bryan-Wilson jest kluczowa, poniewaz
organizacja tekstylnej struktury z jednej strony wigze si¢ z praktyka hege-
moniczng ustanawiajaca formy jej dystrybuciji, z drugiej - oferuje narzedzia
mogace rozpruc¢ ustanawiane w ten sposdb matryce spoleczno-kulturowe®.

System produkcji tkanin i ich funkcjonowanie w obiegu rynkowym splatane

sg zawsze z dystrybucjg doébr i ustug oraz podziatem pracy, co z kolei wpty-
wa na relacje spoteczne. To zaplatanie sprawia, ze tkaniny, reprodukujac
obowiazujace konfiguracje polityczne, sa jednoczes$nie podatne na dzialania
kontrhegemoniczne - co dziala rowniez w druga strone. Nalezy zaznaczy¢, ze
w ujeciu Julii Bryan-Wilson politycznos¢ tkaniny nie oznacza tylko mozliwos$ci
wykorzystania konkretnego materiatu czy techniki w celu zamanifestowania
swojego stanowiska, ale wigze sie rowniez z tym, jak tkana jest sama polityka’.

»Utekstylni¢ polityke” oznacza tyle, co nadac jej fakture, ujawni¢ nieréwno$ci
lub wygladzi¢ je®. Co wiecej, fakt, ze kazdy z nas jest z tkaninami w cigglym
kontakcie, sprawia, iz te zawsze odnoszone sg do Zycia codziennego i zwy-
czajnosci, ktorych faktura réwniez podlega politycznemu strzepieniu. Ekwi-
walentem wizualnym Czarnego Protestu byly ttumy kobiet ubrane w czarne
stroje, ktore przez kolor tkaniny nie tylko wyrazaly swoj sprzeciw, ale rowniez
budowaly wspoélnote. Przywdzianie czerni dawato mozliwo$¢ do§wiadczenia

3 Jednymi z ciekawszych wystaw poruszajgcych problem politycznosci tkaniny byty Textus. Haft, tekstylia,
feminizm zorganizowana w 2017 r. w Centrum Kultury Wizualnej w Kijowie oraz Art_Textiles z 2015 r., ktora
zostata przygotowana dla Whitworth Gallery w Manchesterze.

4 3. Bryan-Wilson, Fray: Art and Textile Politics, The University of Chicago Press, Chicago 2017.

5 Ibidem,s. 4.

6  Przyktadem takiej sytuaciji jest strajk todzkich wtokniarek z 1971 r. W komunistycznej Polsce przemyst wto-
kienniczy reprodukowat panujgcy porzgdek hegemoniczny, jednak strajk wtékniarek dokonat w jego obrebie
istotnych reartykulacji, takich jak powstrzymanie podwyzek cen zywnosci.

7 J. Bryan-Wilson, op. cit., s. 6.

8 Ibidem,s. 7.
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kobiecej solidarnosci, wzmagato odwage i pozwalalo w tamtym momencie
pozostac¢ razem, mimo roéznic pogladowych i spoteczno-ekonomicznych.
Tekstylia i polityka splataja si¢ wigc na ranciere’owskim gruncie ,dzielenia
tego, co doswiadczalne™ i wspolnie uczestnicza w ksztaltowaniu, wytyczaniu
oraz strzepieniu granic danego porzadku spolecznego.

Nie zawsze jednak zdeklarowanie rewolucyjne dzialania w obrebie tekstyliow
sa w stanie dokona¢ reartykulacji w panujagcym porzadku hegemonicznym.
Mimo okreslonych intencji twércow i twérczyn sposoéb, w jaki wykorzystuja
tekstylia, moze dziata¢ obosiecznie - krytykowane stosunki spoteczno-
-ekonomiczne moga by¢ nieSwiadomie reprodukowane czy to przez potwier-
dzenie istniejgcych podziatdow spolecznych, czy przez zastosowane metody
produkcji. Oznacza to, ze nawet najbardziej rewolucyjny w deklaracji haft,
zamiast proponowa¢ rekonfiguracje tego, co wspolne, moze podtrzymywac
krytykowane status quo.

Powstala w 2014 roku szkota haftu dla pan i panéw Ztote Raczki to miejsce
spotkan dla wszystkich zainteresowanych poznaniem techniki ozdabiania
tkanin bez wzgledu na ple¢: ,Kobiet, mezczyzn pochodzacych z réznych
miejsc, pracujagcych w réoznych zawodach, ktorych taczy pasja haftowania,
spotykania sig, rozwijania sie, réznienia si¢”'°. Szkola prowadzona jest
przez Kolektyw Zlote Raczki, ktory tworza: Malgorzata Samborska, Matgo
Grygierczyk, Ewa Rodzinka, Kuba Wesotowski i Monika Drozynska. Swoja
misje okreslaja jako edukacyjna, polegajaca na upowszechnianiu haftu

i haftowania, oraz aktywistyczng - opierajacg si¢ na haftowaniu jako
dziatalno$ci politycznej, prezentowaniu haftu w przestrzeni miejskiej
oraz okupacyjnym haftowaniu transparentow™.

Juz w samej nazwie szkoly zostaly wprowadzone sugestywne dwuznacz-
noéci, poczawszy od wskazania, ze - wbrew stereotypom - haftowanie to
zajecie kulturowo odpowiednie nie tylko dla kobiet, ale tez dla mezczyzn,

a skonczywszy na zawlaszczeniu stereotypu specjalisty ,zlotej raczki” jako
fenomenu wylgcznie meskiego. Humor i ironia, jakimi postuzyt sie Kolektyw,

9 .Le partage du sensible" to kategoria kluczowa dla filozofii Ranciere'a, ktora odnosi sie do (re)konfiguracji
doswiadczenia, powotujgcego do zycia nowe lub potwierdzajgcego juz istniejgce formy podmiotowosci
spotecznej. W przektadzie Jana Sowy kategoria ta ttumaczona jest jako ,dzielenie tego, co postrzegalne”,
jednak - jak stusznie wskazuje Ewa Majewska - takie wyjasnienie gtowny nacisk ktadzie na wizualne przeja-
wy dziatania porzgdku hegemonicznego, a wtasnie to, jak jest on internalizowany, ucielesniany oraz dekon-
struowany stanowi nie tylko gtéwng o$ Ranciére'owskiej estetyki, ale i samego bycia w péznym kapitalizmie.
Z tego powodu stosuje ttumaczenie zaproponowane przez filozofke, czyli ,dzielenie tego, co doswiadczalne”,
zob. E. Majewska, Tramwaj zwany uznaniem. Feminizm i solidarnos¢ po neoliberalizmie, Instytut Wydawniczy
Ksigzka i Prasa, Warszawa 2007, s. 162-163.

10 Strona internetowa szkoty haftu dla pan i pandéw Ztote Rgczki, http://szkolahaftuzloteraczki.pl/, dostep:
5.01.2018.

11 Fanpage Kolektywu Ztote Rgczki, https://www.facebook.com/pg/Kolektyw-Ztote-Rqczki-186484668452258/,
dostep: 5.01.2018.
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sg typowa dla sztuki feministycznej strategia, ktora przez $miech i dystans
normalizuje to, co w spoleczenstwie postrzegane jest jako dziwne lub nienor-
malne. Wyodrebnienie dyskryminujacych i uciele$nionych w naszym spote-
czenstwie norm kulturowych, rozstrzygajacych, dla kogo odpowiednie jest
haftowanie, a dla kogo spawanie, pozwala na ujawnienie ich konstytutywnego
dla danego spoteczenstwa charakteru. Wprowadzone przez Kolektyw dwu-
znaczno$ci odnoszg si¢ przewrotnie z jednej strony do przesztosci haftu jako
metody, ktora jednoczeénie podtrzymywala i znosita kulturowe kody kobie-
cosci, z drugiej - do kwestii zwiazanych z pojeciem pracy.

Haft jest technika, ktéra przez historyczny podzial pracy ze wzgledu na pte¢
dtugo funkcjonowata w kregu kultury europejskiej i anglo-amerykanskiej jako
zajecie typowo kobiece™. W kluczowej dla feministycznej historii haftu ksigz-
ce The Subversive Stitch Rozsika Parker pokazuje, jak na przestrzeni epok
rzemiosto to postuzylo do formowania technik socjalizacji®®. Konstruowanie
kategorii ,kobieco$ci” na zasadzie réznicy wzgledem tego, co ,meskie”, spra-
wilo, Ze w przesztos$ci haftowanie przypisywano kobietom jako co$ naturalne-
go, jako zajecie - a nie praca - odpowiednie dla nich, co wynika¢ miato z ich
fizycznych i psychicznych predyspozycji™. Podej$cie to spowodowalo, ze do
XIX wieku spoteczne, ekonomiczne i polityczne zwigzki pomiedzy haftem

a pozycja kobiety pozostawaly niewidoczne. Sam haft mégt sta¢ sie elemen-
tem opresyjnej metody wychowawczej, majgcej na celu trenowanie kobiet do
wejScia w wyznaczone im kulturowo-spoteczne role oraz ograniczanie ich
swobody dzialania wylacznie do przestrzeni domowe;j®.

W ten sposob haft stal sie rodzajem kobiecego, hobbystycznego zajecia
domowego, uczacego zachowania submisywnego, cierpliwo$ci, milczenia
oraz podazania za podanym wzorem. Jedng z konsekwencji tej sytuacji byto
odmawianie haftom artystycznej warto$ci i marginalizowanie ich jako czego$
nizszego od sztuki. Uwazano, iz haftowanie jest zajeciem niewymagaja-

cym specjalnych umiejetnosci, co wedlug Lucy Lippard byto zakorzenione

12 Nalezy podkredlic, ze w perspektywie historycznej i geograficznej haft nie zawsze byt/jest utozsamiany
z pracq kobiecq czy kobiecym ideatem. W $redniowiecznej Europie haftowanie miato taki sam status jak
malarstwo czy rzezba i zajmowali sie nim zaréwno mezczyzni, jak i kobiety. W afrykanskiej kulturze ludu
Hausa haftowanie postrzegane byto jako zajecie meskie, zob. P.T. Zeleza, A Modern Economic History of
Africa: The nineteenth century, East African Educational Publishers, Kampala 1997, s. 208. Haft jako technika
terapeutyczna byt rowniez stosowany przez australijskich weteranéw po pierwszej wojnie $wiatowej, ktorzy
wyszywali swoje osobiste historie i traumy. W eseju skupiam sie jednak na historii haftu w perspektywie fe-
ministycznej, poniewaz to dopiero feministyczny aktywizm rozpoczqgt w latach 70. XX w. dyskusje nad haftem
i ogolniej tekstyliami jako obszarze, w ramach ktérego budowana jest wspolnota oraz jej podziaty ptciowe,
rasowe i klasowe.

13 Zob. R. Parker, The Subversive Stitch: Embroidery and the making of the feminine, Routledge, New York 1989.

14 Chodzi przede wszystkim o instytucjonalne konstruowanie roznic ptciowych, ktére wtasnie kobietom
przypisywato jako odpowiednie takie czynnosci, jak szycie, dzierganie i haftowanie. Jeszcze w Il pot. XX w.
w szkotach nauczano ,prac recznych”, gdzie zadania przydzielano ze wzgledu na pte¢ - chtopcy zajmowali
sie stolarkq, a dziewczynki tekstyliami.

15 R. Parker, op. cit., s. 3.



Kolektyw Ztote Rqczki
Haft Okupacyjny, Krakéw 2016.

109



Kolektyw Ztote Rqczki
Haft Okupacyjny, Krakow 2016.

110



Karolina Wilczynska

m

w piciowym i klasowym podziale rzemiosta i sztuki®. Ten represyjny i wyklu-
czajacy z publicznej sfery wymiar haftu jako praktyki hegemonicznej okazat
sie z czasem obszarem subwersji. Zaburzenie uktadu przewlekanej nici, ktora
wczes$niej w zdyscyplinowany sposob wyznaczata miejsce kobiety w porzadku
spotecznym, w pierwszej kolejno$ci pozwolito brytyjskim sufrazystkom na
odkodowanie wiktorianskiego ideatu cnotliwej kobiety wta$nie poprzez uzy-
cie w swojej kampanii haftowanych transparentéw. Wedtug Lisy Tickner tego
rodzaju strategia jednocze$nie doceniata kobiece umiejetnosci i wysuwata
sniekobiece” zadania”.

Wykorzystanie haftu jako subwersywnej praktyki kontrhegemonicznej od lat
60. XX wieku pozwolilo artystkom i teoretyczkom odstania¢ ptciowy podziat
pracy, réznice klasowe oraz spoteczne uwarunkowanie kategorii kobiecosci'.
Haft stal si¢ medium zaangazowanych artystek, ktore rozpruwaty dotychcza-
sowy gorset normatywny, probujac przeksztalci¢ pozycje kobiety w spo-
leczenstwie. Scieg zaczat sie wiec siepa¢, igla z nitka przestala podaza¢ za
wyznaczonym wzorem, a granice materiatu rozpruty sie do tego stopnia, ze
haft - jako technika nadzoru - przestat sprawowa¢ wiadze nad ciatlem kobiety.

Dzisiaj haft ma juz niewiele wspolnego z przyuczaniem kobiet do patriarchal-
nie wyznaczonego im ideatu. Jednak jego historyczne uwarunkowanie jest
czytelne chociazby we wcigz istniejacym, kobiecym stereotypie delikatnej es-
tetyki haftu oraz ekonomicznie problematycznym statusie domowego zajecia,
co wskazuje na trwato$¢ uciele$nionych norm kulturowych, i co w swej nazwie
odstania Kolektyw Ztote Raczki. Tym samym subwersywny potencjat haftu jest
wciaz aktualny. Miedzy innymi dlatego wspoéiczesne artystki zwigzane z femi-
nizmem siegaja po haft jako medium, ktoére niesie w sobie obietnice politycz-
nej zmiany. Kolektyw Zlote Raczki zwigzal mezczyzn i kobiety we wspolnym
wyszywaniu oraz poplatat damskie robétki reczne z meska praca wszech-
stronnie uzdolnionego fachowca, dzigki czemu wyodrebnit dyskryminujace

i uciele$nione w naszym spoteczenstwie normy kulturowe dotyczace plciowe-
go podzialu pracy. Wraz z postepujaca, XIX-wieczng industrializacja tekstylia
znalazly sie pomiedzy sztukg, rzemiostem i przemystem, co sprawiato, ze ich
definicja oscylowala miedzy domowa rekreacja (leisure) a praca (labor)"™.

16 L. Lippard, Making Something from Nothing, [w:] eadem, Get the Message? A Decade of Art for Social
Change, E.P. Dutton, New York 1984, s. 98-99.

17 L. Tickner, The Spectacle of Women: Imagery of the Suffrage Campaign, 1907-1914, University of Chicago
Press, Chicago 1988, s. 63.

18 Przyktadami subwersywnego wykorzystania tekstyliow w réznych kontekstach (klasowym, ptciowym, raso-
wym) jest dziatalno$¢ grup Women's Domestic Needlework Group czy Ladies Sewing Circle and Terrorist
Society oraz takich artystek i artystow, jak Anna Bednarczuk, Faith Ringgold, Judy Chicago, Tracey Emin,
Beata Ewa Biatecka (por. tekst Marty Smolifiskiej w tym zbiorze) czy Pawet Matyszewski. Technika haftu
zostata m.in. wykorzystana w projekcie AIDS Memorial Quilt, nominowanym w 1989 r. do pokojowej Nagrody
Nobla.

19 J. Bryan-Wilson, op. cit., s. 8.
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W ramach sprzeciwu wobec postepujacej mechanizacji produkcji powstat
ruch Arts and Crafts, ktéry rzemiosto i prace reczng przeciwstawiat maso-
wej produkcji, co mialo przeciwdziala¢ procesowi alienacji. Paradoksem byto
jednak to, Ze ruch reprodukowal piciowy podziat pracy, poniewaz autora-

mi projektow haftow byli mezczyzni, podczas gdy kobiety odpowiadaty za
ich wykonanie?°. Haftowanie zostalo wiec przypisane ,pracy kobiece;j” jako
nizszej i mniej warto$ciowej wzgledem meskiej pracy koncepcyjnej. Samo
wyszywanie postrzegano jako czynno$¢ neutralna, apolityczng i pasywna,
ktéra do przestrzeni spolecznej mogla wejs¢ co najwyzej poprzez dzialalno$¢
kot gospodyn wiejskich. Ta niewidzialno$¢ ,kobiecej pracy” byla uciele$niona
w kobiecym do$wiadczeniu przez podporzadkowanie swojego ciala zmudne;j
i wymagajacej czynno$ci haftowania, ktéra w XX wieku bardzo czesto byta
warunkowana klasowo, nie ideologicznie.

»Robotki reczne” byly zwyczajnie tansze niz kupowanie nowej odziezy, co
niejednokrotnie pozwalato zapewni¢ rodzinie byt. O ile pojecie ,zlotej raczki”
odnosi si¢ do wszechstronnie wykwalifikowanego specjalisty, zywiciela rodzi-
ny, ktory prowadzi jednoosobowe przedsiebiorstwo i ktérego praca posiada
widoczng spolecznie warto$¢, to robétki reczne wskazywaty na codzienne
domowe obowigzki kobiece, posiadajace warto$¢ co najwyzej hobbystyczna.
Psychiczne i fizyczne zaangazowanie kobiet w ciggla prace nad utrzymaniem
domu pozostawalo - i wcigz pozostaje - niewidoczng forma wyzysku. Po-
klosiem tego piciowego podziatu pracy jest postepujacy proces prekaryzacii,
powszechnie promowana kultura samozatrudnienia oraz uprzemystowienie
kreatywnoS$ci. Z jednej strony Ztote Raczki w swojej nazwie i dziatalno$ci
odwoluja si¢ do problemu plciowego podziatu pracy, z drugiej - haft w ich
perspektywie wcigz pozostaje tworcza pasja bedaca przejawem ,amatorskiej”
kreatywnosci, wyznaczajacej horyzont wspoétczesnemu porzadkowi hege-
monicznemu. Sama idea kolektywnego tkania, rozumianego jako kreatywne
rozwinigcie pasji i polityczna realizacja danej akcji, wplatuje sie¢ wiec w mo-
dulacje typowe dla gospodarki kreatywnej. Takie splgtanie w dwuznaczno$ci
$wiadczy jednak o typowym dla tekstyliow (kontr)hegemonicznym paradok-
sie, z ktorego bierze sie ich potencjal emancypacyijny.

Powrét do rekodzieta i domowo$ci jako artystycznej strategii feministyczne;j
w dziatalnosci Ztotych Raczek jest typowy dla feminizmu trzeciej fali. Haft
uprawiany w krakowskiej szkole przy wspolnych spotkaniach wypetniony

jest ,domowym cieptem” i pewng nostalgia za czasami, kiedy technologia

nie rozprula jeszcze mocno utkanych wiezi spotecznych, o czym $wiadczy
motto szkoly: ,Smartfony won, tamborki w dlon”, a odbywajace si¢ codziennie
zajecia dawaly poczucie stabilnoéci. Te nostalgie wigze ze zjawiskiem, ktore

20 R. Parker, op. cit., s. 180.
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Ewa Majewska przypisuje postepujacej wspoiczes$nie prekaryzacijiz'. W per-
spektywie feministycznej pojecie prekariatu wykracza poza horyzont meskich
przedstawicieli nowej, zachodniej klasy $redniej, a do§wiadczenie prekarno-
Sci, jako stanu niepewnoSci i podporzadkowania, staje si¢ typowe dla samego
doswiadczenia kobieco$ci i kobiecej pracy?®?. Rozpoznanie zréznicowania
plciowego istniejacego wewnatrz prekariatu pozwala sproblematyzowac rela-
cje wladzy. Ot6z przy obecnej destabilizacji rynku pracy i braku zabezpieczen
socjalnych to na kobiety spada obowigzek zagwarantowania poczucia bezpie-
czenstwa, dlatego przyjmujg one role i zadania czesto zbiezne z tradycyjnym
podziatem pici**. Majewska zaznacza, ze wila$nie przez historyczne sprawo-
wanie roli opiekunki domu kobiety zostang w przewazajgcej mierze obcigzone
spotecznymi kosztami prekaryzaciji, co bedzie skutkowalo zanegowaniem
dotychczasowych zdobyczy rbwnouprawnienia®.

W Polsce skrajnym przejawem tej tendencji byla proba zaostrzenia przez rzad
istniejacej ustawy antyaborcyjnej na wniosek stowarzyszenia Ordo luris,
przeciwko czemu zawigzat sie¢ Czarny Protest. Postepujaca prekaryzacja oraz
proba catkowitego zakazania aborcji 1acza sie ze sposobem, w jaki kapitalizm
wykorzystuje polityke ptac, aby zmuszac¢ kobiety do pracy zwigzanej z repro-
dukcja sity robocze;j.

W polskim spoleczenstwie, w dobie coraz wigkszej niepewnosci na rynku
pracy oraz wcigz istniejgcych nierébwnosci ptac, wyraznie wzrastaja tra-
dycyjne oczekiwania wobec kobiet, wzmacniane przez brak systemowych
form wsparcia oraz opieki. W tym kontekscie Ztote Raczki domowg nostalgie
zwigzang z haftem wykorzystuja subwersywnie - hobbystyczne wyszywanie
w zaciszu domowym zamieniaja na Haft Okupacyjny w przestrzeni publiczne;.
Skoro kobiety rzadziej angazujg sie¢ w strajki i protesty, poniewaz po pracy
czeka na nie kolejny etat w domu, to Kolektyw wladnie te domowe obowigzki
wykorzystuje jako metode stawiania oporu.

Haft przestaje funkcjonowac¢ jako praca domowa, umacniajgca kobiety

w rolach i pozycjach opiekunczych. Zamiast odmawia¢ wykonywania nieod-
ptatnych obowigzkéw domowych po to, aby przerwa¢ okreslong dyscypline
pracy, Ztote Raczki nadajg im nowa warto$¢. Kolektyw wykorzystuje poczucie

21 Prekarnos¢ - jako stan niestabilnosci zwigzanej z rynkiem pracy, charakterystyczny dla péznego kapitalizmu
—rozpatruje w perspektywie feministycznej, ktéra swojq koncepcje niepewnej pracy omawia z uwzglednie-
niem roznic ptciowych i wiekowych, polemicznie odnoszqc sie do teorii niestabilnych form zatrudnienia (zob.
A. Negri, M. Hardt, Multitude: War and Democracy in the Age of Empire, Penguin Books, London 2005) oraz
niezréznicowanego ptciowo pojecia prekariatu jako nowej klasy (zob. G. Standing, Prekariat. Nowa niebez-
pieczna klasa, przet. K. Czarnecki i in., Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018).

22 S. Federici, Niestabilne zatrudnienie: perspektywa feministyczna, przet. M. Pietryka, ,Przeglgd Anarchistycz-
ny" nr 11, 2010, s. 165-172.

23 E. Majewska, op. cit., s. 1567.

24 |bidem, s. 161.
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»Spetnienia domowego obowigzku” oraz zmudnej pracy igla i nitka jako forme
politycznego zaangazowania zaro6wno mezczyzn, jak i kobiet. Takie przewar-
toSciowanie wymyka sie wtérnemu uruchomieniu patriarchalnych podzialow
ptciowych i wskazuje na nieréwny rozktad odpowiedzialnoSci za reprodukcje,
opieke i prace domowa miedzy piciami, ktéry w réwnej mierze dotyczy catego
spoleczenstwa. Ramowanie rzeczywisto$ci tamborkiem, czyli perspektywa
zwyczajnosci i wspotpracy - wynikajace wedlug Majewskiej rowniez z doboru
i kondensacji czytelnych narzedzi i strategii w ramach Czarnego Protestu® -
poprzez artywistyczne haftowanie staje sie probg redystrybucji rol spotecz-
nych przypisanych kobietom.

Sam proces wspélnego wyszywania transparentu byl proba odciele$nienia
istniejgcych norm kulturowych oraz propozycja nadania polityce konkretnej
tekstury. W ramach akcji Haftu Okupacyjnego kazdy, bez wzgledu na ple¢,
wiek i pozycje spoteczng, moze zapisac si¢ na wydarzenie, na ktérym na-
stepnie wspoélnie wymyslane jest hasto wyszywanego transparentu?. Monika
Drozynska koordynuje etapy pracy w ten sposob, ze nadzoruje proces gloso-
wania nad zgloszonymi propozycjami haset, a nastepnie wraz z pozostatymi
czlonkami kolektywu udziela wskazéwek dotyczacych haftowania podczas
postepujacej pracy. Ten proces koordynacji nie jest reprodukcja istniejacych
spotecznych hierarchii, ma wigc niewiele wspélnego z koncepcja ,przemocy
symbolicznej” Pierre'a Bourdieu?.

Kolektyw nie tyle objasnia i ttumaczy rzeczywisto$¢ nie§wiadomym swoje;j
sytuacji politycznej kobietom, ile wraz ze wspoélnotg, ktoérej problem doty-
czy, tworzy akcje pomagajacg kazdemu z osobna zweryfikowac¢ obowiazujacy
porzadek spoteczny. W samej akcji nie chodzi tez o strukture partycypacyjng
i kreowanie sytuacji dla wspoélnego dialogu, tylko o materialne i dos§wiad-
czalne rekonfiguracje spoteczne. Haftowanie w obliczu protestu, kiedy che¢
doraznego dzialania i emocje raczej nie sprzyjaja cierpliwemu i dokladnemu
wyszywaniu, zmienia do§wiadczenie kobiece zwigzane z ,praca kobiecg”.

Podporzadkowanie ciatla - w ramach protestu - zmudnej, wymagajacej
skupienia i cierpliwo$ci czynno$ci wyznacza nowe mozliwo$ci organizacji
dos$wiadczenia zmystowego. Dzielenie tego, co zmystowe to forma doswiad-
czalnego ujmowania §wiata, ktory z polityka wiaze si¢ na tej zasadzie, ze jest
réwnocze$nie podporzadkowanym danej hegemonii uktadem panujacych
norm, ukazujacych, jak struktura danego porzadku spotecznego jest ucie-

25 Monika Drozynska w rozmowie z autorkg.

26 Gdy pisze ten esej, akcje Haftu Okupacyjnego wcigz sg organizowane, tak jak weigz wymagana jest organi-
zacja Czarnych Protestow.

27 Zob. P. Bourdieu, L.J.D. Wacquant, Przemoc symboliczna, [w:] eidem, Zaproszenie do socjologii refleksyjnej,
przet. A. Sawisz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2001.
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le$niana. W kontrhegemonicznej praktyce dzialania artywistyczne moga
dokonywa¢ pewnych przesunig¢¢ w ramach panujacego ukladu, Zzeby wskazac
na to, co w porzadku spotecznym jest ukryte, lub na inne mozliwo$ci jego
funkcjonowania. Zszywanie réznobarwnych - wydawaloby si¢ nieprzystaja-
cych do siebie - tkanin wyznacza pole transparentu, na ktéorym okupacyjnie
haftowany jest napis: ,Mysle, czuje, decyduje”. Takie taczenie, zszywanie,
haftowanie prowadzi do pojgecia montazu w ujeciu Jacques’a Ranciere’a.
Transparent Zlotych Raczek rozciagga si¢ pomiedzy dwoma biegunami mon-
tazu dialektycznego i symbolicznego®. Montaz dialektyczny jest konstruk-
cja nieprzystawalnych do siebie wzajemnie form, pozszywanych strzepow
do$wiadczen i przedstawien. Montaz symboliczny poszukuje wspélnych
analogii, wyznaczonych przez splatajacy wszystko haftowany napis, §wiad-
czacy o bardziej stabilnych relacjach spolecznych, opartych na mozliwos$ci
politycznego decydowania i samostanowienia.

Rozciggajaca sie horyzontalnie tkanina staje sie ptaszczyzng, w ramach ktorej
moze rozgrywac sie konflikt i gdzie uczestnicy i uczestniczki akcji, dostownie
i w przeno$ni, haftuja swoje oburzenie. Kierunek horyzontalny kompozycii,
jak rowniez struktura organizacyjna akcji Haftu Okupacyjnego oraz samego
Czarnego Protestu stajg si¢ modelem solidarnej wspélnoty. Montaz posiada
wiec wysoki potencjal emancypacyjny, poniewaz zrywa z pozorna ciggto-
$cig po to, aby dzieli¢ i taczy¢ na nowo. Zupetnie zwykla aktywno$¢, jaka jest
haftowanie, w wersji okupacyjnej oferuje odbiorcy narzedzia, poprzez ktore
moze on pomysle¢ o redystrybucji miejsc i tozsamo$ci w porzadku spolecz-
nym. Inkluzja i rowno$¢ sg tu pomyslane jako punkt wyjscia, a nie cel.

Haft okupacyjny jako metoda artywistycznego wsparcia Czarnego Protestu
wyznacza nowe relacje spoleczne i przewartosciuje pojecie pracy domowej
tylko w kontek§cie samego protestu. Dla swojej akcji Ztote Raczki stworzy-

ty odpowiednie ramy w postaci organizowanego w galerii sztuki wspo6lnego
wyszywania transparentéw, ktore wykorzystywane sg w czasie protestow,

a nastepnie umieszczane w specjalnej bibliotece Szkoty haftu, skad mozna
wypozyczac je na kolejne demonstracje. Podczas samej akcji Haftu Okupacyj-
nego powstaje tylko ogdlny zarys napisu, ktory na ulicy kontrastuje z wyraz-
nymi i prowokujacymi transparentami typowymi dla estetyki protestu. Mato
rzucajacy si¢ w oczy $cieg sprawia, ze nie tyle sam napis Haftu Okupacyjnego
przykuwa uwage, ile wlaénie fakt, ze transparent zostal wykonany technika
haftu. To uwidocznienie kolektywnej pracy rak w delikatnym $ciegu mato
krzykliwego hasta ,Mysle, czuje, decyduje” prowadzi do deheroizacji samego
protestu, pomy$lanego tutaj jako ciaggla praca nad tworzeniem wspdlnoty.

28 J. Ranciéere, Los obrazow, [w:] idem, Estetyka jako polityka, op. cit., s. 83.
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Transparent nie jest pomy$lany jako cel czy koncowy efekt akcji, ktorej re-
zultat jest nie do przewidzenia, tak samo jako stateczny skutek protestow.
Po skonczonej akeji Haftu Okupacyjnego cztonkowie i cztonkinie krakowskiej
szkoty w miare mozliwo$ci dopracowuja transparenty, wyszywajac na nich
kwieciste wzory, jednak nigdy nie sa one w pelni skonczone, maja wymagac
cigglej pracy - jak proces emancypacyjny. Tego rodzaju aktywno$¢ arty-
wistyczna jest czyms przeciwstawnym do zjawiska craftywizmu, z ktérym
dzialalno$¢ Zlotych Raczek czesto bywa niestusznie wigzana®, mimo ze sam
kolektyw unika tego rodzaju klasyfikacji**. Uwazam, ze Haft Okupacyjny
posiada zupelnie inny horyzont oddzialywania niz dziatalno$¢ craftywistow,
ktérzy czesto, mimo deklarowanego buntu, reprodukuja panujgce podziaty.

Problem polega na samej koncepcji craftywizmu, ktory nie tyle wprowadza
nowe narze¢dzia i srodki wyrazu do aktywistycznej walki, ile samg ide¢
rekodzietla zrownuje z politycznym zaangazowaniem, ktorego skuteczno$¢
jest z gory zatozona. Twierdze, ze Haft Okupacyjny swoja emancypacyjna
moc bierze przede wszystkim z tego, ze oferuje konkretne narzedzia uczest-
nikom i uczestniczkom Czarnego Protestu. Wspélnie wypracowuja oni nowe
relacje spoteczne, podczas gdy craftywizm jest koncepcja, ktora polityczng
obietnice probuje spetniac na sile. Jakiekolwiek dziatania artywistyczne mogg
tylko nie$¢ obietnice politycznego spelnienia, poniewaz emancypacyjna
zdolno$¢ i tym samym mozliwo$¢ dokonania zmiany w porzadku spolecznym
lezy zawsze po stronie odbiorcow.

Sam termin craftivism zostat ukuty w 2003 roku przez Betsy Greer jako
luzne polaczenie pojec¢ rzemiosta, kreatywnosci i aktywizmu, definiujacych
dzialalno$c¢ kazdego, kto poprzez kolejny $cieg, szew czy oczko chce zmienié¢
Swiat na lepsze®'. W skonstruowanym miedzy innymi przez Greer manifeScie
craftywizm rozumiany jest jako feministyczny i antykapitalistyczny rodzaj
cichego i delikatnego protestu. Wykorzystuje on historycznie zdegradowang
wzgledem sztuki pozycje rzemiosta jako sposéb na osiggniecie pozytywnej -
z punktu widzenia osoby zaangazowanej - zmiany spotecznej przez kazde-
go chetnego do dziergania, szycia czy haftowania’?. Craftywistki wyszywaja
wiec feministyczne hasla na torbach czy bieliZnie, haftuja memy oraz wydaja
wzorniki®. Ruch zaklada, ze rekodzieto samo w sobie moze by¢ forma poli-
tycznego protestu. W deklaracjach tworcow pojawia sie che¢ wywolania blizej
nieokreslonej, jednak skutecznej i pozytywnej zmiany w spoteczenstwie.

29 P.Domagalska, Haft? Wojujgcey, polityczny i integrujgcy, Wyborcza.pl, Magazyn Swiqteczny, 12.05.2017, http://
wyborcza.pl/magazyn/7124059,21802894,haft-wojujacy-polityczny-i-integrujacy.html, dostep: 10.01.2018.

30 Monika Drozynska w rozmowie z autorkg.

31 O pojeciu craftywizmu zob. B. Greer, Craftivism: The Art of Craft and Activism, Arsenal Pulp Press, Vancouver
2014, oraz Extra/Ordinary: Craft and Contemporary Art, ed. M.E. Buszek, Duke University Press, Durham 2011.

32 Manifest craftywizmu, http://craftivism.com/manifesto/, dostep: 6.01.2018.

33 Zob. S. Corbett, How to be a Craftivist: the Art of Gentle Protest, Unbound, London 2017.
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Obrane z gory zalozenie, ze samo rozpowszechnienie feministycznych haset
wywola spoleczng zmiane, otwiera ruch na niebezpieczenstwo rynkowego
zawlaszczenia. Ponadto dziewczeca wspolnota wigzgca sie wokot craftywizmu
reprodukuje spoleczne podziaty, poniewaz, jak zauwaza Julia Bryan-Wilson,
craftywizm to dzialalno$¢ uprzywilejowanych spolecznie biatych dziewczyn,
ktore swoje hafty traktujg jako forme indywidualnego protestust. Zaktadany
przez ruch cel, a wiec emancypacja i bunt przeciwko globalnemu kapitalizmo-
wi i spoteczenstwu postindustrialnemu, ma wyraza¢ kreatywna praca rak.

Takie przeciwstawienie rekodziela pracy automatycznej zupelnie marginali-
zuje problem pracy rak oséb odpowiedzialnych za obstuge maszyn w przemy-
Sle tekstylnym, tak podatnym na wyzysk i dyskryminacje. Polityczne zaan-
gazowanie, ktore z gory zaktada swojg skuteczno$¢, a utkane jest z deklaracji
i dobrych checi, paradoksalnie pozbawia si¢ jakiegokolwiek potencjatu
emancypacyjnego. Rynek doskonale radzi sobie z wchlanianiem dziewczyn-
skich dziatan, a niebezpieczenstwem dla takich przejawéw Czarnego Protestu
staje sie ograniczenie jego roli do dostarczania gotowych, ,emancypacyjnych”
zestawOw symboli podatnych na urynkowienie. W tego rodzaju craftywi-
stycznych dziataniach feministycznych che¢ czynienia dobrze jest zatem
wyjatkowo narazona na typowa dla tekstyliow ambiwalencje. Paradoksalnie
moze to prowadzi¢ do stlumienia jakiegokolwiek potencjatu krytycznego
poszczegdlnych dziatan, zostawiajac odbiorce z pracami, ktére podtrzymuja
krytykowane status quo.

Wspolczesne feministyczne strategie artywistyczne zwiazane z tekstyliami
uczestnicza w ksztaltowaniu, wytyczaniu oraz strzepieniu granic porzadku
spotecznego, jednak ich emancypacyjny potencjat zalezy od tego, jaki porza-
dek spoleczny (re)konstruuja. O ile Haft Okupacyjny proponuje odbiorcom
narzedzia do reartykulacji stosunkéw spotecznych, o tyle craftywizm je
reprodukuje poprzez potwierdzenie istniejacych podziatow.

34 J. Bryan-Wilson, op. cit., s. 25.
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Znieksztalcanie kodow

i emancypacyjny ferment.
O postfeminizmie

w malarstwie
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Czy najlepszq subwersjg nie jest ta,
ktéra znieksztatca kody, zamiast je niszczyc¢?

Roland Barthes'

W niniejszym tek$cie analizie poddaje subwersywne strategie, stosowane
wobec tradycyjnej ikonografii religijnej, gtownie chrzes$cijanskiej, w malar-
stwie wybranych artystek: Beaty Ewy Biateckiej, Katarzyny Holdy, Kle Mens,
Magdaleny Moskwy i Katarzyny Swinarskiej. Okreslam to malarstwo jako
postfeministyczne, poniewaz artystki te nie musza si¢ juz koncentrowac

na walce o podstawowe prawa, jak mialo to miejsce w wypadku tak zwanej
pierwszej fali feminizmu, lecz kieruja swoja uwage na indywidualne wybory,
wieloaspektowe uwiklanie ciala w polityke i religie, uwarunkowania zycia

w kulturze konsumpcyjnej oraz na (re)definiowanie pozycji kobiety we wspot-
czesnym spoleczenstwie?.

Z kolei subwersywno$¢ wiagze sie w tym kontekscie z ,przejeciem” czy za-
wlaszczeniem jezyka i motywoéw typowych dla sztuki sakralnej w celu przeka-
zania tre$ci dotyczacych kondycji kobiety w obecnym $wiecie oraz de(kon)-
struowania rél spotecznych. Malarki prowadza czesto wieloaspektowe dialogi
z tradycja, takze w relacji do ikonosfery kultury popularnej czy $wiata rekla-
my. Uzywam wigc terminu ,subwersja” w relacji do praktyk ,zawlaszczania”
(ang. appropriation), §ciSle zwigzanych ze strategiami sztuki krytyczne;.
Moim celem bedzie rowniez wskazanie krytycznego wymiaru malarstwa

jako gatunku artystycznego, ktoremu zazwyczaj odbiera si¢ taki potencjatl.

Juz etymologia stowa ,subwersja” wskazuje na krytycyzm - méwi o wykony-
waniu operacji na przedmiocie, ,wywracaniu”, ,transformowaniu”, a na-

wet o jego ,destrukcji™. Subwersja narusza ustalone hierarchie, demontuje
schematy i kwestionuje dominujacy porzadek. Grzegorz Dziamski zauwaza,
ze subwersywnos¢ ,polega na nasladowaniu, na utozsamianiu si¢ niemalze

z przedmiotem krytyki, a nastepnie delikatnym przesunieciu znaczen. Ten
moment przesuniecia znaczen nie zawsze jest uchwytny dla widza. To nie jest
krytyka wprost, bezposérednia, tylko krytyka peina dwuznaczno§ci™. We-

dle Johannesa Agnoliego subwersywno$¢ to ,ferment emancypacji”®. Badacz
dopatruje sie prapoczatkow tej strategii w zerwaniu jablka przez biblijna

1 R. Barthes, Sade, Fourier, Loyola, Editions du Seuil, Paris 1980, s. 141.

2 |. Kowalczyk, Od feministycznych interwencji do postfeminizmu, [w:] eadem, Matki-Polki, Chtopcy i Cyborgi...
Sztuka i feminizm w Polsce, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2010, s. 11-20.

3 t.Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych, Rabid, Krakow 2006, s. 9.

4 G. Dziamski, gtos w dyskusji Wartosciq sztuki krytycznej jest to, ze wywotuje dyskusje, ,Gazeta Malarzy
i Poetéw" nr 2-3, 2010, s. 10.

5 J. Agnoli, Subversive Theorie. ,Die Sache selbst” und Ihre Geschichte, Gesammelte Schriften, Bd. 3, Hrsg.
v. Ch. Hihne, Ca ira, Freiburg 1996, s. 9.
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Ewe i ztamaniu boskiego zakazu. Podkres$la ponadto, ze subwersywnosc¢ jest
sprzeciwem wobec podziatu §wiata w taki sposéb, iz jedni zyja w Swietle,

a inni pozostaja w cieniu®. Z kolei Eva Holling dodaje, ze subwersywnos¢ jest
zawsze aktywnoScia stabszego i ma dekonstruktywistyczny charakter’.

Wychodzac naprzeciw badanym obrazom oraz specyfice strategii subwer-
sywnych, w tle analiz poszczegélnych obrazow, angazuje metody spod znaku
gender studies, postfeminizmu i wspélczesnej kultury wizualnej, nakierowane
na badanie rél ptciowych i wychwycenie owych momentoéw, w ktorych do-
chodzi do semantycznych przemieszczen. Spojrzenia na poszczegblne obrazy
wykazg, czy owe przesunigcia znaczen s3 - jak chcial Grzegorz Dziamski -
delikatne. Wydaje si¢ zresztg, ze kwestia oceny pozostaje po stronie odbior-
cow, ktoérzy na przekaz subwersywnej sztuki krytycznej reaguja rozmaitymi
emocjami, gleboko powigzanymi z reprezentowanym przez nich §wiatopo-
gladem. Nie moge zatem powiedzie¢ o sobie, zZe bede reprezentowac zdanie
wigkszosci lub ze obiektywnie zdam relacje z percepcji tych dziel. Przeciwnie -
to bedzie interpretacja usytuowana, dokonywana przez historyczke i kry-
tyczke sztuki, ktora bedzie z zapatem tropi¢ wszelkie przesunigcia znaczen
czytelne w relacji do stanowigcej pierwowzor tradycyjnej, dogmatyczne;j
ikonografii sakralne;j.

Kazda z wybranych przeze mnie malarek nawiazuje bowiem do ikonografii
chrzes$cijanskiej, badZ to w calej swojej tworczosci - jak Biatecka, Moskwa czy
Kle Mens, badz jedynie w wybranych cyklach - jak Holda i Swinarska. Kazda
z nich dazy do przewarto$ciowania pozycji kobiety, przekladajac na wlasny
jezyk malarstwa schematy znane ze sztuki sakralnej, wyzwalajac przy tym

w sposéb doskonaty ambiwalencje znaczen. Ich tworczo$¢ na pierwszy rzut
oka moze wydawac si¢ anachroniczna (w powszednim znaczeniu tego po-
jecia), lecz - co chciatabym udowodnic¢ - jest to mylagce wrazenie, poniewaz
artystki te na gruncie malarstwa dotykajg samego sedna problematyki osa-
dzonej w tu i teraz. Volens nolens ich obrazy stajg sie krytyczne i polityczne.

Beata Ewa Biatecka: msza kobiecosci

Na plétnach tej malarki dochodzi do feminizacji ikonografii chrzescijanskiej,
co przejawia sie w subwersywnej grze z tradycyjnie definiowanymi meskoS$cia
i kobieco$cia oraz w wyrazistym dowarto$ciowaniu kobiet, ktére mogg wyjs¢

6  Ibidem,s. 33.
7 E. Holling, Subversion und oder als Vorahmung, ,Nebulosa. Zeitschrift fur Sichtbarkeit und Sozialitat” Band 2,
2012, s. 26-27.
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z cienia. Przy czym to, co kobiece, nie jest w tworczosci Biateckiej zbyt po-
spiesznie przelozone na ,kobieco§¢, kobieco§¢ kobiety, seksualno$¢ kobieca

i inne esencjalizujace fetysze™. Artystka konsekwentnie przeobraza $wietych
meskich w §wiete kobiety. Od lat jestem zakochana w tych malarskich bluz-
nierstwach, ktoére maja w sobie wigcej empatii, ciepta i zrozumienia dla $wiata
kobiet niz jakiekolwiek dogmaty i tradycyjna ikonografia. Powiedzialabym,

ze artystka celebruje msze kobiecosci.

Bialecka eksploruje charakterystyczne dla niej tematy zwigzane z ikonografia,
a raczej jej transpozycja, wedle wiasnej koncepcji. Swiety Franciszek zostaje
zastapiony przez Franciszke w dwdch redakcjach obrazowych: Franciszka
Infanta (2009) oraz Marta S. (2008). Monumentalne ptétno ukazujace kobiete
w pozie orantki przeformutowuje powszechnie znang scene przedstawiajaca
zalozyciela zakonu franciszkanéw posrdéd zwierzat - w mikro$wiecie obrazu
Biateckiej Franciszka otoczona jest owieczkami, gromadzacymi si¢ u jej stop.
Banderola z napisem ,mistique” zwraca uwage na mistyczno$c¢ ujecia, tajem-
niczo$¢ rozgrywajacego si¢ misterium. Na dloniach Franciszki, okreslonej
jako infanta, czyli krolewskie dziecko, widnieja czerwone wstazeczki, zgodnie
z przesadami chronigce przed rzucaniem urokéw. Ikonografia chrze$cijaniska
w postfeministycznej wersji przeplata sie tu wigc Scisle ze sferg zabobonow

i magii - nie wiadomo, ktoéra z tych dziedzin jest bardziej ,mistique”. W struk-
turze wizualnej plétna Franciszka Infanta uderza jednak takze - wprowadza-
jace aspekty niejednoznaczno$ci - podobienstwo do ukrzyzowania, woéwczas
czerwone wstazeczki dzialajg niczym saczaca sie z przebitych dloni krew.
Ciemny pas w gornej partii pola obrazowego ,wchodzi w role” belki krzyza,

a kobieta skupia w sobie cechy §wietego Franciszka, przedstawianego w teo-
logii jako najwierniejszy nasladowca Chrystusa. Jako parafraza kazania do
ptakow jawi sie natomiast obraz Marta S., w ktérym protagonistka trzyma na
dltoni golebia.

Bialecka zdaje si¢ takze wyrazi§cie mowic, ze kobieta nie potrzebuje kapta-
now, gdyz sama moze pelni¢ taka wilasnie funkcje. Posta¢ z obrazu Kaptanka
(2009), chroniona przed rzucaniem urokéw taka samg czerwong kokardka jak
Franciszka Infanta, wznosi rece ku gorze i hipnotyzuje widza intensywnym
spojrzeniem. Emanuje od niej wladza, sila, pewnos¢ siebie. Zdublowanie jej rak
zdaje si¢ zdwaja¢ niepokojaca moc - jest niczym wielorekie béstwo hindu-
skie, a moze - niczym Janus - ma dwa oblicza? Staje przed odbiorcg obrazu

w roli nieujarzmionej kaptanki blizej nieznanej religii, oczekuje czci naleznej
bostwom, manifestuje sie w swojej potedze, a potega ta najprawdopodobniej
czerpie swoje soki z kobieco$ci.

8  J. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, przet. B. Banasiak, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1997, s. 23.



Beata Ewa Biatecka
Franciszka Infanta, 2009, olej na ptotnie, 150 x 150 cm,
fot. J. Zdybel.




Beata Ewa Biatecka
Marta S., 2008, olej na ptotnie, 81x 100 cm,
fot. J. Zdybel.



Beata Ewa Biatecka
Kaptanka, 2017, olej na ptétnie, haft ztotq nicig, koraliki, 70 x 100 cm
fot. J. Zdybel.

126



Marta Smolinska

127

Motyw ten powraca w roku 2017 w ramach cyklu Akupiktury, czyli haftowa-
ne obrazy. Kaptanka ponownie wznosi rece w gore majestatycznym gestem
orantki. Objawia sie¢ w pelen splendoru sposob, niczym bizantynska cesa-
rzowa Irena. Jej nagie piersi pokrywa przezroczysty tiul, a glowe zdaje sie
podtrzymywac imponujacy, bogato wyszywany ztotem ,kolnierz”. W jego
centrum, na osi postaci, w tondzie rysuje sie wizerunek kobiety-stonica z mala
dziewczynka. W analogiczny sposéb w tradycyjnych przedstawieniach czesto
ukazywano rodzacg personifikacje Ziemi - Gee (Gaj¢). Podobne przedstawie-
nie mozna zobaczy¢ chociazby na wawelskim nagrobku Kazimierza Jagiel-
lonczyka dluta Wita Stwosza. W obrazie Bialeckiej w haftowanych ztotych
arkadach pojawiajg sie z kolei postacie kobiet w pozie i z atrybutami Venus
Pudica i $wietego Sebastiana. W wypadku gry z wizerunkiem przebitego
strzalami meczennika artystka - w swoisty dla siebie sposéb - feminizuje
ikonografi¢ chrzescijanskg. W tym ujeciu to sama kobieco$¢ jest przedmiotem
ataku i ofiarg strzal gleboko wbijajacych sie w ciato.

Kaptanka - na swojej rytualnej, przepysznie strojnej szacie - prezentuje za-
tem ikony kultu, ktory celebruje. Zaklina mocnym wzrokiem wszystkich tych,
ktérzy spojrza jej w twarz. Jest jednocze$nie naga i ubrana, mocna i bezbron-
na. Majestatycznie odprawia msze kobiecoSci, celebrujacg zaré6wno wlasna,
pelng sily, samo$wiadomos¢, jak i krucho$¢, powigzang z wystawieniem
nagich sylwetek na uprzedmiotawiajgce spojrzenia i grad strzat.

Malarstwo Beaty Bialeckiej uzmystawia, ze ,tym, co naprawde nie pozwala si¢
wzigé, jest to, co kobiece™. Ponadto, mimo swego osobistego charakteru, staje
sie w obecnych czasach coraz bardziej wywrotowe i polityczne, wspierajac
kobiety, by nie pozwolity sie wzig¢ czy zawlaszczy¢ ekspansywnemu panstwu.
Tworczosc¢ tej artystki jest zatem niepowtarzalnym i wyrazistym zjawiskiem -
tym bardziej ze strategie subwersywne stereotypowo przypisujemy artystom-
-aktywistom, a nie subtelnym kobietom-malarkom, ktore, jak Biatecka,

w swojej pracowni samotnie i wytrwale stoja przed sztaluga, by celebrowac
nabozenstwo i mistycyzm kobiecoSci.

Katarzyna Hotda:
defloracja dogmatéw maryjnych

Jesli postaci widocznej na obrazie zwyczajowo zadajemy pytanie: ,Kim je-
stes?”, to Madonna z dziel Katarzyny Holdy z pewno$cig odpowiedzialaby, ze

9 Ibidem,s. 23.
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jest kobieta, nade wszystko kobieta, a nie konstruktem znanym z dogmatow.
Celnie pisze o tym Izabela Kowalczyk: ,W swoich obrazach Holda odnosi si¢
bowiem przede wszystkim do figury Matki Boskiej, ale zamiast przedstawien
uduchowionej Maryi, pojawia sie¢ wizerunek Maryi cielesnej. Jej wizerunek
blizszy jest poganskiej bogini plodnos$ci, Matce-Ziemi, anizeli Maryi znanej

z przedstawien chrzescijanskich. [...] Niesamowite, jak bardzo Holda trafia
swoimi wyobrazeniami wla$nie w to rozdarcie - pomiedzy chrze$cijanskim
kultem Maryi a odebraniem jej owego boginicznego aspektu [...]""°.

Subwersywno$¢ Hotdy jest wyjatkowo przewrotna, poniewaz styl jej
malarstwa wydaje si¢ gleboko osadzony w schematach sztuki bizantynskiej

i ikonowej. A tymczasem malarka, odnoszgc si¢ do tych wzoréw, z wdzigkiem
bluzni migedzy innymi przeciwko dogmatowi o wieczystym dziewictwie
Maryi, ktory méwi, ze zostata zaptodniona przez Ducha Swietego, a nastepnie
urodzila, zachowujac swe nienaruszone dziewictwo. W obrazie Zwiastowanie
z 2010 roku najbardziej intrygujaca wydaje sie lezaca przed Madonna lilia.

Jej ptatki znaczg wszak plamki krwi - krwi, ktéra tryska w trakcie defloracji.
Poczecie Chrystusa ma wiec cielesny, a nie niepokalany wymiar. Promien
kieruje sie doktadnie w brzuch kobiety, pod ktoérym rysuje si¢ tono. Holda
doktadnie umiejscawia w ciele Madonny moment zaptodnienia, a biatos¢ lilii
- symbolu czysto$ci i niewinno$ci - perwersyjnie skrapia krwig. Madonna
przestaje by¢ dziewica; jest zdeflorowana.

Watki te kontynuuje obraz Rodzgca Madonna / Madonna z ptaszczem opieki
(2011), ukazujacy krew zwigzang z porodem i odnoszacg si¢ dobitnie do kobie-
cej cielesnosci. Z kolei kompozycja Ogrod (2008,/2009) prezentuje Madonne
w cigzy, a z jej piersi juz leje sie mleko. Co ciekawe, brzemienna lezy na ziemi,
a symboliczne korzenie, ktore w niej zapuszcza, wigza ja z tkwigcymi gleboko
czaszkami. Maryja - mimo aureoli - jest przede wszystkim czlowiekiem,

co mocno wydobywa jej zwigzek z ziemig i ziemskim przemijaniem. Czyzby
Holda subwersywnie zadawatla pytanie o zasadno$¢ dogmatoéw maryjnych?

Ogrod 1(2002-2011) to z kolei wizerunek Madonny karmigcej, wcigz zwigza-
nej z Dziecigtkiem pepowing. Niby mamy zatem do czynienia z tradycyjnym
ujeciem tematu Maria lactans, lecz uwage przycigga fakt, ze Maria spoczywa
na mandorli z czaszek, ponadto wyglada na spelniong i bardzo szcze$liwg.
Widzimy ja z ptasiej perspektywy, karmigca lezy na ziemi i ponownie manife-
stuje silny z nig zwigzek. Nawet motyw vanitas nie burzy rado$ci intymnego
momentu blisko$ci z niemowleciem.

10 I. Kowalczyk, Cielesne Madonny Katarzyny Hotdy, blog ,Straszna sztuka”, http://strasznasztuka.blox.
pl/2010/01/Cielesne-Madonny-Katarzyny-Holdy-1.html, dostep: 14.09.2017.






Katarzyna Hotda
Zwiastowanie, 2010, akryl na ptotnie, 80 x 80 cm,
kolekcja Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych., fot. W. Pacewicz, archiwum Lubelskiej Zachety.

<«
Katarzyna Hotda

Ogrod, 2008/2009, akryl na ptdtnie, 80 x 80 cm,
wtasnos¢ artystki, fot. P. Maciuk.



Katarzyna Hotda
Rodzgqca Madonna/Madonna z ptaszczem opieki, 2012, akryl na ptotnie, 80 x 80 cm,
kolekcja prywatna, fot. P. Maciuk.
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Katarzyna Hotda
Ogrod 1, 2008-11, akryl na ptdtnie, 100 x 130 cm,
kolekcja prywatna, fot. K. Hotda
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Madonna Holdy jest wigc kobieta z krwi i ko$ci, krwawigca przy defloracji,
zaptodniong i cigzarna, rodzaca w cierpieniu, zwiazang z synem pepowing,
karmiacg i przyciggang przez ziemig, a nie przez niebo. Malarka wizualizu-

je te momenty z zycia Maryi - przede wszystkim porod - ktore tradycyjnie
pozostawaly poza sferg wizualno$ci. Mimo ze czyni to, korzystajac z jezyka
tradycyjnego malarstwa religijnego, nie odwazylabym sie powiedzie¢, ze s3

to jedynie delikatne przesunigcia znaczen. Zgodnie z teorig subwersywnosci
Johannesa Agnoliego Holda kreuje przeciwsile (Gegenmacht) i przeciwwidzial-
nos$¢ (Gegensichtbarkeit)™.

Magdalena Moskwa:
obraz (zranionego) ciata

Tworczo$¢ Magdaleny Moskwy pozostaje w silnym zwiazku ze spuscizna
sztuki religijnej dawnych epok. W obrazach artystki czytelne sa nawigzania
do form relikwiarzowych. Ponadto mozna wskaza¢ na fascynacje portretem
trumiennym, rysujacg sie w sposobie ukazywania kobiet, ktére pozostaja

w jakim$ specyficznym stanie zawieszenia na pograniczu zycia i $mierci,
omdlenia czy nieprzytomnosci. Do glosu dochodza rowniez pokrewienstwa
z malarstwem wotywnym - na trop ten w obrazach Moskwy naprowadzaja
fragmenty ciata ludzkiego, traktowane podobnie skrotowo jak wota. Postaci
malowane przez artystke czesto egzystuja na srebrnym tle, co w potaczeniu
z ich hieratyczno$cia i sztywno$cia oraz aurg pozaczasowosci przywodzi

na mys$l ikony™. Artystka zdaje sie gleboko zainspirowana takze przedsta-
wieniami stygmatow $wietego Franciszka oraz ran Chrystusa, przejmujaco
ukazywanych w krucyfiksach rzezbiarskich i malarskich oraz w typie ikono-
graficznym Ecce Homo®.

Z kolei obrazy Moskwy, ktorych plaszczyzna zostala utozsamiona z przedsta-
wieniem skory, moga zostac opisane przez pryzmat tradycji sztuki religijnej,
a zwlaszcza chrze$cijanstwa, operujacego motywem Wcielenia. Jak stwierdza
Georges Didi-Huberman, sztuki wizualne chrzescijanistwa, dotykajac sedna
immanencji i paradoksalnej natury obrazu, otworzyty imitacje na motyw
Wcielenia oraz na tworzenie cial niemozliwych, pozwalajacych zrozumiec¢ co$

11 J. Agnoli, op. cit., s. 34.

12 Zob. M. Smolinska, Wymiary ikonowosci, ,Artluk. Sztuka na spad” nr 3, 2012, s. 82-85.

13 Poréwnaj z uwagami lzabeli Kowalczyk o wczesniejszych obrazach Magdaleny Moskwy: ,Powierzchnia ob-
razow staje sie wiec tu powierzchniqg ciata, delikatng, czutg, podatng na zranienie (co dzieje sie w czesci
przedstawien z odcietymi dtonmi czy palcami, ktére sq niczym relikwie, albo z krwawigcymi ranami, ktére sq
niczym stygmaty)". Za: I. Kowalczyk, Ranliwe obrazy Magdy Moskwy, blog ,Straszna sztuka", http://strasz-
nasztuka.blox.pl/2008/02/Ranliwe-obrazy-Magdy-Moskwy.html, dostep: 14.09.2017.
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z naszego realnego tajemniczego ciata'. Teologiczne pojecie inkarnacji na
grunt estetyki zostalo przetransponowane przez Cennino Cenniniego w jego
traktacie Libro dell’Arte, pisanym w koncu XIV wieku™. Cennini za pomoca
metafory incarnazione opisal przemiane ptynnej, amorficznej farby w ,zyjace”
postacie oraz proces malarski polegajacy na czynieniu niewidzialnego widzial-
nym. W jego ujeciu malarstwo zostato zdefiniowane jako proces ikoniczno-
-mimetyczny, dzieki ktoremu dochodzi do uciele$nienia postaci przedstawianej
na no$niku obrazowym, co wiaze si¢ z kolei z fundamentalng antropologiczna
funkcja medium®. Cennini ustanowit wiec paralele miedzy aktem malarskim

a Wcieleniem: zaréwno w malarstwie, jak i w przyjeciu ciala przez Chrystusa
co$ niewidzialnego staje sie widzialne, przyjmujac materialny ksztalt".

Percypujac prace Magdaleny Moskwy, napotykam wigc wcielong oraz - jak
skonstatowaliby David Freedberg i Hans Belting'™ - organiczna obecno$¢

i stopniowo daze do ustanowienia zywej cielesno$ci, finalnie dostrzegajac
»cialo obrazu”. ,Realne ciala zostajg odciele$nione w obraz, w przeciwien-
stwie tego aktu za$ uciele$nia sie obraz™?. W dzietach tych dokonuje si¢
bowiem nieustanny ruch tautologicznej wymiany pomiedzy cialem przedsta-
wionym a cialem obrazu. To wzajemne zastepowanie si¢, w pewnym sensie
wymienno$¢ ciala i obrazu, Horst Bredekamp okre$lit jako substytutywny

akt obrazowy?. Teza Bredekampa koreluje rowniez z substytutywng funkcja
obrazu, wskazang przez Beltinga jako najbardziej pierwotna i wazniejsza od
jakiegokolwiek podobienstwa?'. Obrazy Moskwy stapiaja przedstawienie ciata
z cialem samego obrazu, zastepujac je, wcielajac i uciele$niajac si¢ w najbar-
dziej wyrazisty sposob. Obraz jawi si¢ jako medium ciata - i stwierdzenie to
nie jest tylko gra jezykowa, odwracajgca zdanie autora Antropologii obrazu,
mowiace, ze cialo stanowi medium obrazow, lecz zdaje sie trafnie dotykaé
kwestii kondycji dziet artystki.

14  G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, przet. B. Brzezicka, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2011.

15 Ch. Kruse, Fleisch werden - Fleisch malen: Malerei als ,incarnazione. Mediale Verfahren des Bildwerdens
im Libro dellArte von C. Cennini, ,Zeitschrift fur Kunstgeschichte" Band 63, 2000, s. 305-325. Zdaniem Ann-
Sophie Lehmann implikacja teologiczna terminu incarnazione zanika juz w kilka lat po ukazaniu sie traktatu
Cenniniego, np. w Manuskrypcie Bolonskim. Zob. A.S. Lehmann, Leibfarbe - Errinnerungsfarbe — Scheinfarbe.
Die Darstellung der Haut als Prifstein fir alte und neue Bildmedien, [w:] Haut — zwischen Innen und Auf3en,
Hrsg. v. Villigster Werkstatt Interdisziplinaritat, Lit-Verlag, Berlin 2009, s. 87.

16 Ch. Kruse, op. cit., s. 318-319, 322, 325.

17 D. Bohde, M. Fend, Inkarnat - eine Einflihrung, [w:] Weder Haut noch Fleisch. Das Inkarnat in der Kunstge-
schichte, Hrsg. v. eaedem, Gebr Mann, Berlin 2007, s. 9-10.

18 Por. H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Universitas, Krakéw 2007,
s. 30-37.

19 M. Luthy, Erinnern, Wiederholen und Durcharbeiten in Edgar Degas’ Werkprozess, [w:] Logik der Bilder.
Présenz - Reprasentation — Erkenntnis, Hrsg. v. R. Hoppe-Sailer, C. Volkenandt und G. Winter, Dietrich Reimer,
Berlin 2005, s. 44.

20 H. Bredekamp, Theorie des Bildakts, Suhrkamp, Frankfurt am Main 2010, s. 173 i nn.

21 H.Belting, op. cit.



Magdalena Moskwa
bez tytutu, nr 72, 2013, deska, relief w zaprawie kredowej, olej, tkaning,
fragment instalacji.
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Magdalena Moskwa
bez tytutu, nr 68, 2012, deska,
135 relief w zaprawie kredowej, olej, wtosy, 24 x 32 cm.
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W wydaniu Magdaleny Moskwy malarstwo staje sie sztukg ciata??. Artyst-

ka subwersywnie przejmuje motywy i strategie sztuki sakralnej, by mowic

o lekach zwigzanych z krucho$cig ciala, jego fragmentaryzacja, przemijaniem,
narazeniem na zranienia, a - co za tym idzie - zdecydowanie przekroczy¢
znaczenia malarstwa religijnego.

Cielesno$¢ obrazow artystki jest potwierdzana i dopowiadana rowniez dzieki
instalacjom towarzyszacym malarstwu, a mianowicie ,operacyjnym” stolom?:.
Na dlugim blacie, pokrytym bialym obrusem, wyeksponowane zostaty roéznej
wielko$ci pedzle i pedzelki, organiczne spoiwa, dtutka, nozyczki, pilniki, prze-
cinaki i skalpele stuzace do obrobki zaprawy kredowej, sama zaprawa kredo-
wa w réznych stanach skupienia: w proszku oraz pomieszana z wodg, odlew
przypominajacy drobiowy zoladek, pigmenty i napoczete tubki farb, szmatki
noszace $lady wycierania pedzli, delikatne foliowe rekawiczki, ptatki alumi-
nium do srebrzenia tta, nasagczone czerwong farbg gaziki i zwinigte bandaze,
buteleczki z rozmaitymi miksturami, brylki szelaku, kosmyk wloséw, sztuczne
paznokcie, gipsowa forma do odlewania jakiego$ ,organicznego” ksztattu,

a takze podobrazie sygnalizujace poczatek pracy oraz dwa obrazy ukazujg-

ce wnetrznosci i ucho na srebrnym tle. Druga wersja stotu jeszcze bardziej
akcentuje kwestie swojego pokrewienstwa ze stotami operacyjnymi i kon-
tekstem quasi-medycznego obchodzenia sie z cialem (obrazu). Pojawia si¢ na
nim bowiem czekajace na ,lekarska interwencj¢” przedstawienie imitujgce
fragment ciata, otoczony bialg, jakby sterylng tkaning z wycieciem w $rodku,
doktadnie wskazujacym, jakie miejsce ma zosta¢ poddane zabiegowi.

Artystka jest wiec chirurgiem, ktory pracuje w ciele (obrazu), podczas jej
nieobecno$ci za$ widz we wlasnej wyobrazni takze moze wej$¢ w te role.
Powinowactwa z ikonografig religijng w tym konteks$cie prowadza zatem
nie w strone duchowosci, lecz udreczonej, zmedykalizowanej cielesno$ci,
nad ktora nie mamy wiadzy.

Kle Mens:
dekonspiracja mistycznej aury

»Malarstwo KleMens trudno uznac¢ za interesujace, chyba ze fascynuje was
nachalna erotyka zaprawiona egotyzmem, ktéra finalnie zostaje oddana

22 Jako sztuke ciata malarstwo okresla Jean-Luc Nancy. Zob. J.L. Nancy, Corpus, Métailié, Paris 2000, s. 17.
23 Pierwsza wersja stotu pojawita sie w ramach wystawy w Galerii El w Elblggu w maju 2012 r., druga w Galerii
Sztuki Wozownia w Toruniu.
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za pomocg »wyrafinowanej« techniki malarskiej” - tak pisali Karolina Plinta
i Piotr Policht, podsumowujgc rok 2016. Musz¢ przyznac, ze naleze do tej
grupy, ktora fascynuje owa erotyka zaprawiona egotyzmem. Moim zda-
niem, obrazy Kle Mens s3 subwersywne na wskro$: mowia do nas jezykiem
ikonografii religijnej, celnie obnazajac jej erotyczny i sadomasochistyczny
charakter. Ponadto s3 po prostu §wietnie namalowane. Mozna oczywiscie
powiedzie¢, ze to nic nowego, lecz pogon za nowos$cia nie jest juz stygmatem
czaséw, w ktoérych zyjemy. Dla mnie wazna jest aktualno$c¢ i korelacja z tet-
nem dziejowego momentu, a tego nie mozna Kle Mens odmowic¢. Poprzez
wlasne przezycia artystka dochodzi bowiem do takiej gestosci ikonicznej
tych przedstawien, ze odkrywa przed nami niepokojace aspekty hagiografii

i mistycznego do$wiadczenia.

Sama artystka mowi: ,Siegajac do treéci religijnych, mozemy dowiedzie¢ sie
czego$ nie tylko o przesztosci, ale tez o terazniejszo$ci. To podejscie jest dla
mnie naturalne, ze wzgledu na zagmatwany zyciorys: gdy mialam siedem
lat, umarl méj ojciec, nastepnie matka zachorowata na schizofrenie i popa-
dla w dewocje. Do czternastego roku zycia wychowywatam sie w katolickie;
wspolnocie religijnej, ktora skutecznie izolowata mnie od §wiata rowie$ni-
kow. Rozwijatam si¢ wsérdd obrazéw dewocyjnych, doszukiwatam sie w nich
niestandardowych tresci i znaczen, czesto kojarzyly sie mi zmystowo. Duzo
poOzniej skojarzylam obrazy przedstawiajace meczennice z estetyka sado-
-maso”®. Jak trafnie ujmuje to Wojciech Koztowski: ,Odwotujac sie do wielu
watkow historii malarstwa, opowiada jednocze$nie histori¢ osobistg. Czyni to
w sposob na tyle uniwersalny, zZe elementy autobiograficzne, cho¢ istotne,
nie staja si¢ nadrzedne wobec cato$ci™.

Malarstwo Kle Mens postrzegam jako wyraz potrzeby dotykania takiej
tematyki wlasnie teraz, gdy rozdzial panstwa od KoSciota zaciera sie z kaz-
dym dniem. Za subwersywne uwazam wyjecie wizerunkoéw znanych §wie-
tych: Agaty, Katarzyny ze Sieny czy Kummernis z kontekstu kultu religij-
nego oraz ich ,stygmatyzacje” czy naznaczenie wiasng biografiag i wlasnym
wygladem - mamy wszak do czynienia z autoportretami. W konteks$cie
koscioléw zmyslowy i sadomasochistyczny charakter tych przedstawien
zostat juz oswojony i zawoalowany dymem kadzidet. Przemieszczenie ich
w kontekst wspolczesnego malarstwa na nowo kaze nam na nie spojrzec.
We wspolczesnej ikonosferze az narzucaja sie skojarzenia Kummernis

24 K. Plinta, P. Policht, Porazki roku 2016, ,Szum", https://magazynszum.pl/krytyka/porazki-roku-2016/, dostep:
14.09.2017.

25 Jolanta Druzynska rozmawia z Kle Mens, Ewqg tqczynskg-Widz i Krzysztofem Pacewiczem, ,Koto Kultury”,
Radio Krakow, http://www.radiokrakow.pl/audycje/kolo-kultury-kultura-w-malopolsce/tesknie-za-byciem-
wierzaca-mowi-kle-mens-i-maluje-swiete-meczennice/, dostep: 6.02.2018.

26 W. Koztowski, Kle Mens, 12. Konkurs Gepperta, http://geppert.art.pl/index.php?page=kle-mens, dostep:
14.09.2017.
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Katarzyna Swinarska
Z tatusiem lubimy oglgdac horrory
100 x 90 cm, olej na ptdtnie, 2010.
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z Conchitg Wurst, §wietej Katarzyny ze Sieny z erotycznymi fotografiami
ukazujacymi masturbacje¢ kobiet. Popis technicznej wirtuozerii jeszcze 6w
szok poteguje, poniewaz Kle Mens perfekcyjnie zawlaszcza te sfere religij-
nego malarstwa i czyni ja sobie postuszng - nie po to jednak, by kreowac
wizerunki §wietych do oddawania im czci, lecz po to, by obnazy¢ perwer-
syjnos$¢ ikonografii sankcjonowanej przez Kosciot i zde(kon)struowac aure
mistycznego doSwiadczenia.

Artystka dla siebie i poprzez siebie zapytuje o napiecie pomiedzy cielesno-
Scig i duchowoscig. Testuje duchowos¢, ktora ja karmiono, na wlasnym ciele,
performatywnie wchodzac w role §wietych i mistyczek. Nie odkrywa jednak
drogi do Boga, lecz zyskuje wyrazny obraz wiasnego ciala: raz brodatego

i ukrzyzowanego, innym razem krwawigcego po obcieciu piersi czy wijacego
sie w konwulsjach, niczym w erotycznej ekstazie - zawsze na neutralnym tle,
jak insekt w preparacie laboratoryjnym. Ow performatywny aspekt daje temu
malarstwu zaplecze, ktore nie pozwala sprowadzi¢ go jedynie do ,erotyki
zaprawionej egotyzmem”.

Strategie subwersji stosowana przez Kle Mens okreslitabym zatem jako ma-
lowanie calym cialem, ktére wciela sie w role §wietych, a nastepnie w same
obrazy. Kluczowy jest fakt, ze widzimy stereotypowe konstrukcje, schematy
i stylizacje znane z religijnej ikonografii od stuleci, a do mistycznego do-
Swiadczenia - je$li w ogole miato miejsce - i tak dostepu nie zyskujemy. Kle
Mens dekonspiruje zatem aure mistycznego doswiadczenia, zakotwiczajac je
w niekwestionowany sposob w ciele.

Katarzyna Swinarska:
(nie)swiete mitosci

W malarstwie Katarzyny Swinarskiej motyw piety, przejety od Michata Anio-
la, staje sie wehikutem przekazywania znaczen o dwuznaczno$ci rodzinnych
relacji (cykl Zwigzki rodzinne). Jak pisze Marta Wroblewska, artystka ,,po-
kazuje zwigzek matki z synem, zbyt namietny, charakteryzujacy si¢ chci-

wa czulo$cig matki, szukajacej palacym wzrokiem zgastego juz spojrzenia
niezyjacego syna. [...] Ta czulo§¢ stanowi zupelne przeciwienstwo kolejnego
obrazu, na ktérym ukazany zostal ojciec z corka (»Z tatusiem lubimy ogladac¢
horrory«), upozowani w sposob powielajacy schemat Piety. [...] Dominujacg
jest posta¢ mezczyzny, ktory pewny swej wladzy, nonszalancko objawszy
prawie nagie cialo mlodej atrakcyjnej kobiety/wlasnosci, spoglada obojet-
nie w kierunku widza, podczas gdy dziewczyna, ze spuszczonym wzrokiem
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bezdyskusyjnie podporzadkowuje sie jego dominacji"®’. Pieta staje si¢ w tym
wypadku rodzajem kamuflazu, pod ktérego plaszczykiem ukazano co$ cho-
robliwego, niepokojacego, a niestety czesto $cisle zwigzanego z relacjami
rodzinnymi - jakze regularnie nie znajdujagcymi odzwierciedlenia w oficjal-
nych dyskursach?

Z kolei w portretach $wietych kobiet z cyklu Swigte mitosci Swinarska skupia
sie na znanych z rzezb mistrzéw renesansu i baroku fizjonomiach $wietej Te-
resy, $wietej Katarzyny, §wietej Barbary czy Joanny d’Arc, poszukujac w nich
pierwiastka ludzkiego skrywajacego si¢ za ekstaza, meczenstwem i hagiogra-
fig. Przeskalowane, wielkie twarze, zamkniete w ciasnych kadrach i szalenie
ekspresyjnie malowane, hipnotyzujaco przykuwaja nasza uwage. Ostry kon-
trast czerwieni i niebieskiego, wrzenia i chtodu barwami opisuje stany, ktore
ogladamy - to tytulowe $wigte mitosci, ktorych doznajg kobiety. Swinarska
koncentruje spojrzenie na twarzach, ktore zdaja sie nie dostrzegac¢ Swiata
zewnetrznego, tak bardzo sg bowiem skupione na wtasnych wewnetrznych
do$wiadczeniach. Nie ma jednak symboli transcendencji, w konsekwencji cze-
go ekstatyczna mimika kobiet wydaje si¢ pozbawiona uzasadnienia.

Artystka pyta zatem o tozsamo$¢ §wietych, przyglada si¢ wnikliwie ich
reakcjom i pokazuje zniewolenie religig, ktora czyni je §lepymi na cokolwiek
innego. Mimika wyraza ekstaze, podobng takze do tej erotycznej, trans, stany
bliskie agonalnym i odciecie od realno$ci. Swinarska nie ocenia takiej po-
stawy w sposob jednoznaczny, lecz kreuje subwersywne warunki, w ktérych
mozemy spojrze¢ w te nieobecne oczy i podja¢ refleksje nad uwiklaniem ciata
w tak zwane $wiete mito$ci. Sama artystka podkresla jednak: ,W cyklu Swiete
mitosci chodzilo mi przede wszystkim o erotyczny czy autoerotyczny charak-
ter religijnych praktyk moich bohaterek. Status ‘$wietej’ pozwalat w wiekach
srednich i do konca XVIII wieku wyrwac sie kobiecie z ciasnej struktury spo-
teczneji doswiadczy¢ uniesien erotycznych. Z mojego punktu widzenia jest to
bardzo pozytywny proces o charakterze emancypacyjnym wiasnie. Badania
wlasnej tozsamosci i potencjalu mistycznego, energetycznego, erotycznego
jako pierwsze proby emancypacji”?. Taka autointerpretacje okreslitabym
wrecz jako metasubwersywng.

Moim zdaniem oba oméwione powyzej cykle, czyli Swigte mitosci i Zwigzki
rodzinne, 1aczy subwersywne podejScie do kwestii mitosci, sa one (nie)Swiete,
chociaz ,u$wiecone” relacjami rodzinnymi czy §wieto$cig i mistycznym kon-
taktem z transcendencja.

27 M. Wrdblewska, Oculis corporis i oculis mentis — dualizm widzenia w twdrczosci Katarzyny Swinarskiej,
JArtluk” nr 2, 2011, s. 82-83.
28 Z korespondencji z artystkqg z 17.09.2017.
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Emancypacyjny ferment

O cyklu swoich obrazéw Jestesmy okropne Katarzyna Swinarska powiedzia-
la: ,Ukazywat on zdjecie trzech zawstydzonych mlodych kobiet. Dlaczego
zawstydzonych? Na to pytanie odpowiedzialam sobie wowczas sama, po-
niewaz czulam sie doktadnie tak jak one: w spoteczenstwie polskim kobieta
jest zawsze wobec najswietszej Marii dziewicy, ktéra poczeta niepokalanie
- pokalana, brudna, winna. W hierarchii katolickiej b6g - mezczyzna sadzi
kobiete-grzesznice i ten model funkcjonuje w naszym spoteczenstwie™.
Pokusze si¢ o teze, ze podobne odczucia ma bardzo wiele kobiet, a wéréd
nich artystki, ktore w swoim malarstwie rozwijaja subwersywne strategie
dialogowania z tradycyjng ikonografia religijng. W ramach tej strategii

i przyrodzonych jej (nie)delikatnych przesunig¢ znaczeniowych mozna sia¢
emancypacyjny ferment. Artystki rzucaja wyzwanie dominujgcemu porzad-
kowi polityczno-moralnemu z pozycji emancypacyjnych, by tym porzadkiem
najpierw zachwia¢, a docelowo go obali¢ i pogrzebac.

Poprzez §wiadome nawigzywanie do chrze$cijanskich schematéw ikono-
graficznych ich tworczos¢ staje sie anachroniczna, lecz nie w powszednim
znaczeniu tego stowa, lecz w tym nadanym mu przez Georges’a Didi-Huber-
mana. Dla francuskiego historyka sztuki pojecie anachronizmu dotyka bo-
wiem kwestii niezgodno$ci czasowych, ktore nie tylko nie sg traktowane jako
kategorie negatywne, lecz - wrecz przeciwnie - jako niezbywalne elementy
interpretaciji, a niekiedy nawet warunki mozliwo$ci jej powstania®'. Ponadto
anachronizm cechuje si¢ paradoksalng naturg??, co pozwala go zakwalifiko-
wac jako strategie subwersywna.

Artystki te tworza malarstwo krytyczne oraz politycznie i spolecznie
zaangazowane, cho¢ podkreslitabym, ze nie u kazdej z nich jest to
programowe czy radykalne. Subwersywne, anachroniczne obrazy powstaja
raczej w ramach rozrachunkéw z wilasnymi, takze intymnymi i osobistymi
do$wiadczeniami, ale sila rzeczy sie uniwersalizuja, poniewaz ich tematyka
oscyluje wokét sytuacji kobiety we wspotczesnych realiach. W drugiej potowie
XIX wieku migedzy innymi Artur Grottger odwotywatl si¢ do ikonografii
chrzes$cijanskiej, by sakralizowac cierpienie ofiar powstania styczniowego.

29 Katarzyna Swinarska, cytat za notg do wystawy Zwiqzki rodzinne w CSW taznia w Gdansku: http://www.
laznia.pl/aktualnosciart,711,2010 _katarzyna_swinarska_zwiazki_rodzinne.html, dostep: 6.02.2018.

30 Odnosze sie do definicji subwersywnosci zaproponowanej przez Jensa Kastnera. Zob.: J. Kastner, Insurrektion
und symbolische Arbeit, [w:] Kunst, Subversion, Krise. Zur Politik der Asthetik, Hrsg. v. N. Bandi, M.G. Kraft,
S. Lasinger, Transcript, Bielefeld 2012, s. 42.

31 Zob.: A. Le$niak, Obraz ptynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki, Universitas, Krakow 2010, s. 117.

32 Ibidem, s. 119.
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Z kolei w latach 60. i 70. XX wieku miedzy innymi grupa Wprost si¢gata po
symbolike i schematy tego typu, by zestawi¢ motywy opozycyjne z kontekstem
religijnym i tym samym wzmocni¢ przestanie swoich kompozycji.

Na poczatku XXI wieku kobiety-malarki obieraja podobng strategie, ale nie
po to, by sakralizowa¢, tylko raczej desakralizowac i walczy¢ o swoja tozsa-
mos¢, gleboko zwigzang z cielesno$cia. Nie niszczg przy tym kodow, lecz je
przechwytuja na wlasny uzytek i znieksztalcajg. Subwersywnos$¢ zawsze idzie
w parze z polityka, chociaz praktyki subwersywne nie wymagajg subwersyw-
nych aktorek i aktoréw, a takze nie zawsze muszg by¢ zamierzone**. Rbwniez
takie dzialania moga przynosi¢ subwersywne efekty.

sParafrazujac stwierdzenie Charlesa Pierce’a o znaczeniu pojecia, ktore
tworzy suma jego »praktycznych konsekwencji« i podstawiajgc stowo symbol
w miejsce »pojecia« mozna powiedzie¢, Ze znaczenie symbolu tworzy suma
jego »praktycznych konsekwencji«”*4. Artystki buduja swoje wizualne §wiaty,
traktujac symbole jako kategorie otwarte, a nie jednoznaczne. Jakie mogg by¢
zatem praktyczne konsekwencje tego typu malarstwa? Jest to oczywiScie py-
tanie o sprawczo$¢ sztuki, ktorego tutaj nie §miatabym rozstrzyga¢. Nie mam
jednak watpliwosci co do tego, ze malarstwo moze mie¢ wymiar krytyczny,

a w konsekwencji podaje w watpliwo§¢ oczywistosci religijnej ikonografii
oraz przejmuje jej jezyk w celu oddania glosu kobietom. A jak w czasie targéw
subwersywnosci (Subversiv Messe) w Linzu podkres$lata grupa Social Impact:
»Jesli subwersywno$¢ ma sie dobrze, wszyscy mamy si¢ dobrze!”.

33 J. Kastner, op. cit., s. 42. A propos relacji subwersywnosci i polityki zobacz rowniez: SUBversionen. Zum Ver-
haltnis von Politik und Asthetik in der Gegenwart, Hrsg. v. T. Ernst, P. Gozalbez Cantd, S. Richter, N. Sennewald,
J. Tieke, Transcript, Bielefeld 2008.

34 E. Klekot, Najswietsze Serce Jezusowe — sceny z zycia symbolu, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa" nr 3-4
(51), 1997, s. 55.

35 Za: M. Termeer, Was wird hier eigentlich sichtbar? Oder: wie ist Subversion im gegenwdrtigen Kapitalismus
moglich?, ,Nebulosa. Zeitschrift fur Sichtbarkeit und Sozialitat” Band 2, 2012, s. 14.
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Kobiecy separatyzm

Podejmowane przez kobiety dzialania artystyczne oparte na separatyzmie
plci pojawily sie wraz z poczatkami ruchu kobiecego, stanowiac przedsig-
wzigcia nastawione na przemiane¢ pozycji kobiet w spoleczenstwie. Inicjowa-
nie, poczawszy od XIX wieku, wylgcznie kobiecych organizacji, organizowanie
kurséw dla dziewczat czy ekspozycji pokazujacych kobiecg prace, rzemiosto

i tworczo$¢ artystyczng okazalo si¢ dziataniem niezwykle trwatym'. Dotyczy
to zarowno trwania powyzszych form, jak i ugruntowania sie wielorakich
koncepcji, stojacych u podstaw wspomnianych przedsiewzie¢. Niniejszy

tekst bedzie po$Swiecony strategiom dzialania opartego na separatyzmie

plci w kontekscie polskich wystaw sztuki kobiece;.

Kobiecy separatyzm uformowato poczucie wykluczenia z przestrzeni
spoleczneji przymusowe usytuowanie kobiet w prywatnym obszarze
domu?. Tworzone w separatystycznym duchu inicjatywy nastawione byty
na wkroczenie w sfere publiczng. Szczegdlnie waznym aspektem bylo ubie-
ganie si¢ o place za wykonywane przez kobiety prace®. Dotad bowiem tylko
praca mezczyzn byla optacana, natomiast kobieca aktywno$¢ pozbawiona
zostala finansowej gratyfikacji. W efekcie pozbawiono kobiety realnego, bo
finansowego wplywu na rzeczywisto$¢, zorganizowana w XIX wieku zgodnie
z kapitalistycznymi regutami rynku. Walka o ptace za prace byla wiec nie
tylko proba zyskania takiego traktowania, jakie bylo wlasciwe mezczyznom,
ale przede wszystkim spowodowana byla checig uczynienia z kobiet aktyw-
nych aktoréw, oddziatujacych na rzeczywistos§¢.

Jednym z przejawow mySlenia separatystycznego, opartego na pici, bylo
tworzenie ekspozycji dedykowanych twoérczo$ci kobiet“. Ich celem bylo
wprowadzenie kobiecej dziatalnosci artystycznej w spoteczng rzeczywisto$¢
Swiata sztuki i walka o uzyskanie w nim rbwnouprawnienia. W grupie ini-
cjatyw, ktére znajda sie¢ w centrum tego tekstu, miejsce wyjatkowe zajmuje
wystawiennictwo sztuki kobiecej, a wiec tworzonej przez kobiety, a zarazem
bazujacej na do$wiadczeniu majacym by¢ wylgcznie kobiecym. Przedmiotem
ponizszych rozwazan beda polskie inicjatywy wystawiennicze oparte na
separatyzmie plci, w ktérych dziatania podejmowane s nie tylko ze wzgledu
na fakt bycia kobieta, ale r6wniez posiadanie specyficznie kobiecego

1 E. Freedman, Separatism as Strategy: Female Institution Building and American Feminism, 1870-1930, ,Femi-
nist Studies” vol. 5, no. 3, 1979, s. 512-529.

2 M. Pepchinski, Feminist Space. Exhibitions and Discourses between Philadelphia and Berlin 1865-1912, VDG,
Weimar 2007, s. 23-25.

3 Ibidem, s. 26—43.

4 Ibidem, s. 56-82.
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doswiadczenia, jakim jest macierzynstwo. W centrum zainteresowania
znalazla si¢ przyjeta przez artystki strategia. Analizie poddano sytuacje
podmiotu, stanowigcego triade kobieta-artystka-matka. Podjeto prébe okre-
Slenia pozadanego przez organizatorki sposobu dzialania oraz zdefiniowania
dalszych perspektyw podejmowanych przez nie dzialan. Pod uwage brano
zyski zaré6wno dla samych zainteresowanych, jak i szerzej - dla spoteczen-
stwa, w ktorym funkcjonuja. Celem tekstu stalo si¢ zatem okreslenie kategorii
centralnych dla prezentowanego dyskursu i namyst nad tym, co ma on do
zaoferowania, zaréwno w polu sztuki, jak i w sferze spoteczne;.

Doswiadczanie kobiecosci

Genezy kobiecych inicjatyw wystawienniczych nalezy poszukiwaé¢ w dyna-
mice ruchu kobiecego, w przej$ciu od sufrazyzmu do feminizmu. Dziatania
sufrazystek, poczatkowo nastawione na wywalczenie sobie praw obywatel-
skich, a wiec prawnego dostepu do sfery publicznej, z czasem przeobrazilty
sie¢ w walke na poziomie symbolicznym. Rozwinely refleksje feministyczna
nad miejscem kobiet w §wiecie. Zaczeto upominac sie o prawo do faktycznego
i rownego dostepu do sfery publicznej wraz z jej plaszczyzng symboliczna,
wychodzac poza kwestie formalnego rownouprawnienia charakterystyczne
dla pierwszej fali feminizmu. Kobiety w p6znych latach 60. ubieglego wieku
zapoczatkowatly, rozpoczynajgc tym samym drugg fale feminizmu, batalie

o traktowanie ich na réwni z me¢zczyznami. Walczyly ze stereotypami mowia-
cymi o ograniczeniach i powinno$ciach wynikajacych z plci®.

Jednym z cze$ciej pojawiajacych sie tematow stato sie w owym czasie
macierzynstwo i zwigzana z nim praca domowa kobiet. Macierzynstwo jest
uwiklane w biologie, w zwigzku z ekskluzywnie kobieca mozliwo$cig bycia

w cigzy. Rdbwnoczes$nie w sposob stereotypowy uproszczono role matki,
stawiajac bariere dla pozamacierzynskich dzialan kobiet, na co wskazywaty
juz od lat 60. feministki. Uproszczenie to zwigzane bylo z wiarg w szczegolne
predyspozycje wszystkich kobiet do wydawania na §wiat potomstwa,

opieki nad nim i tworzeniem dla niego domu przy rownoczesnym braku

cech pozwalajacych na sprawne dzialanie w sferze pozadomoweje.

5 N. Broude, M. Garrard, Feminism and Art in the Twentieth Century, [w:] The Power of Feminist Art, ed. M. Gar-
rard, Thames and Hudson, London 1994, s. 10-29; C. Butler, Art And Feminism: An Ideology Of Shifting Criteria,
[w:] Wack: Art And The Feminist Revolution, ed. C. Butler, Museum of Contemporary Art, Los Angeles 2007, s. 14-25.

6  J. Chicago, Through The Flower: My Struggle as A Woman Artists, Doubleday & Company, New York 1993;
P. Mainardi, The Policies of Housework, [w:] Sisterhood is Powerful: An Anthology of Writings From Women'’s
Liberation Movement, ed. R. Morgan, Random House Trade Paperbacks, New York 1970; K. Millett, Sexual
Politics, Rupert Hart-Davis, New York 1970.
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Feministki zaczely si¢ zastanawia¢ nad hermetyczno$cia sfery domowej

i symbolicznym, trudnym do przelamania przywigzaniem do niej kobiet, fun-
dowanym plciowym przeswiadczeniem o powotaniu ich do takich miejsc i rol.
Wskazywano wowczas, iz napiecie powstajace na linii kobieta — dom i kobieta
- dziecko uniemozliwialo kobietom pelna partycypacje w zyciu spotecznym.
W efekcie starano si¢ uczyni¢ przestrzen domowa z kobietg umieszczong

w jej centrum przedmiotem refleksji, analizujac aprioryczno$¢ przeswiadcze-
nia o kobiecym, fundowanym biologiag powotaniu do macierzynstwa i sprawo-
waniu funkcji opiekunczych. Zaowocowato to miedzy innymi interesujacymi
mnie inicjatywami artystycznymi.

Dzialania artystek feministek przyniosty wiele prac, dzi§ traktowanych jako
klasyczne, w ktorych centrum znalazto sie napigcie pomiedzy przestrzenia
domowga a kobietami. Nalezy tu wymieni¢ takie projekty, jak cho¢by Mon Fils
(1968) - prace-wystawe, za ktorg stoi Lea Lublin, przenoszacg przestrzen
domowg artystki i jej syna w obreb sfery publicznej, jaka byta galeria sztuki;
Mierle Laderman Ukeles Maintenance Art Manifesto 1969! (1969), propozycje
wystawy zatytulowanej Care, dedykowanga czynno$ciom opiekunczym petnio-
nym przez kobiety; Womanhouse (1972), a wiec powstaly pod kierownictwem
Judy Chicago i Miriam Schapiro monumentalny environment, wspottworzony
z ich studentkami na California Institute of the Arts, skladajacy si¢ z prze-
strzeni analizujagcych domowo$¢ kobieco$ci przez pryzmat zaaranzowanych
pokoi z kobietg i jej praca w ich centrum; Marthy Rosler Semiotics of the
Kitchen (1975) - prace wideo nagrang w kuchni, angazujaca sprzety gospo-
darstwa domowego, podejmujaca kwestie tradycyjnych rol piciowych przy-
pisywanych kobietom; Post-Partum Document Mary Kelly (1976), instalacje
analizujaca relacje matka - dziecko.

Temat powigzania kobiet z domowym ogniskiem, pracami opiekunczymi i do-
$wiadczeniem macierzynstwa pojawit sie tez w wielu innych pracach, ktérych
nie spos6b wymieni¢ w tym teksScie. Stat sie rowniez przedmiotem rozwazan
teoretycznych u Betty Friedan czy Lucy Lippard, a takze praktycznych dzia-
tan w formie ruchéw spotecznych, takich jak na przyktad Wages for House-
work’. Pomysly, aby ujmowac poprzez sztuke specyficznie kobiece doswiad-
czenie, przyczynily sie do organizowania od lat 70. wystaw ukazujacych tylko
sztuke kobiet, oparta na do$wiadczeniu majagcym by¢ wspolnym wszystkim
kobietom, a wiec na macierzynstwie i pracach domowych?.

7  B. Friedan, The Feminine Mystique, W.W. Norton and Co., New York 1963; L. Lippard, Household Images in
Art, [w:] eadem, The Pink Glass Swan, The New Press, New York 1995; S. Federici, Wages Against Housework,
Falling Wall Press, Berlin 1975.

8  A.Raven, Womanhouse, [w:] The Power of Feminist Art, op. cit., s. 48—65.
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Prace weszly takze w obszar refleksji nad obecno$cia w sztuce kobiet-
-artystek-matek oraz przeszkod, ktére musza pokonac dla osiggniecia celu,
jakim jest zaistnienie w rzeczywisto$ci artystycznej, wytyczajac dla nich
rézne Sciezki dziatania. Charakterystycznym rysem tej refleks;ji bylo ujed-
nolicenie kobiecego do$wiadczenia jako podobnego dla wszystkich kobiet,
niezaleznie od prywatnych historii, pochodzenia, miejsca zamieszkania czy
wypelnianych rél spotecznych, ktére po latach 70. stalo sie obiektem krytyki®.
Podnoszono zwlaszcza problem esencjalizacji, majacej stanowi¢ aspekt wy-
kluczajacy te kobiety, ktore nie mie$cily si¢ w raz zaproponowanym idiomie.

Strategia, ktéra zdominowata drugg fale, okazala si¢ projektem antagonizu-
jacym, nieefektywnym i hermetycznym. Zrealizowanie po jej przyjeciu celu,
jakim bylo konsensualne wprowadzenie dlugofalowej zmiany w zyciu spolecz-
nym, okazalo si¢ niemozliwe. W konsekwencji my$l feministyczna w kolejnych
latach zaczeta poszukiwa¢ innych drog urzeczywistnienia postulatu, jakim
byta walka o kulturowe i symboliczne réownouprawnienie kobiet. Nowe kon-
cepcje zaczely zrywac z negocjacjami na rzecz miedzy innymi strategii przy-
stosowawczych, zmiany generalnego porzadku spotecznego czy znajdowania
luk w strukturze spotecznej, ktére moglyby zosta¢ przez kobiety przejete™.
Niestety okazalo sie, Ze i one majg pewne ograniczenia.

Feminizm w Polsce

Polemiki z esencjalistycznym punktem widzenia doprowadzily do powstania
szeregu koncepcji lokalnych, charakterystycznych dla réznych cze$ci §wiata
i odmiennych spoteczno$ci, bioragc pod uwage miejscowe warunki odgry-
wajace role w funkcjonowaniu kobiet-artystek-matek. Przyczynito si¢ to do
rozbicia dyskursu i wprowadzenia do niego znacznej polifonii. Sytuacja
polska wypada na tym tle szczegdlnie interesujaco.

Mysl feministyczna w latach powojennych w Polsce wla$ciwie nie rezonowa-
ta". Wynikalo to z narzuconego przez rzadzaca wéwczas partie komunistycz-
na sposobu my$lenia, w ramach ktoérego domagano sie calkowitej spotecznej

9 L. Cottingham, The Feminist Continuum: An After 1970, [w:] The Power of Feminist Art, op. cit., s. 276—288.

10 M. Schor, Backlash and Appropriation, [w:] The Power of Feminist Art, op. cit., s. 248-263.

11 Warto nadmieni¢, iz w latach wczesniejszych, od konca XIX w. dziatalnos¢ sufrazystek i feministek w Polsce
byta niezwykle ozywiona, a zostata zupetnie zapomniana w powojennej polskiej rzeczywistosci doby komu-
nizmu. Por. A. Gornicka-Boratynska, Chcemy catego zycia: antologia polskich tekstow feministycznych z lat
1870-1939, Res Publica, Warszawa 1999; M. Gawin, Spdr o rownouprawnienie kobiet, Instytut Historii PAN,
Warszawa 2005; J. Sosnowska, Poza kanonem: Sztuka polskich artystek 1880-1939, Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, Warszawa 2003.
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rowno$ci, zakladajac takze zrownanie pici, zaro6wno w wymiarze prawnym,

jak i spoteczno-kulturowym. Za postulatami nie szly jednak zadne dzialania,

a partyjna walka o rownouprawnienie byla wylacznie pozorem™. Skutkiem
tego dyskusja feministyczna w Polsce w okresie PRL-u stala si¢ nieobecna

w dyskursie publicznym. Problem plciowej dyskryminacji odrzucono, uwaza-
jac, iz wprowadzenie socjalistycznego ustroju catkowicie rozwigzato kwestie,

a kobiety zyskaly tak na ptaszczyzZnie prawnej, jak i symbolicznej wszelkie
mozliwos$ci potrzebne do publicznego funkcjonowania. Macierzynstwo nie byto
traktowane przez wiladze i jezyk propagandy jako przeszkoda w osiggnieciu
jakichkolwiek celow, gdyz obowigzki zwigzane z opieka i wychowaniem dzieci
miato przeja¢ panstwo. Uwalniajac kobiete od domowych obowigzkoéw, za spra-
wa rzekomych instytucjonalnych rozwigzan, twierdzono, iz pozwolono kobie-
tom na tworzenie socjalistycznej rzeczywisto$ci na réwni z mezczyznami.

Oficjalny dyskurs wiadzy istniat jednak w zupelnym oderwaniu od prakty-

ki zycia codziennego. Kobiety w drugiej potowie XX wieku nadal sie zmagaly

z ograniczeniami, ktorych panstwo - wbrew propagandowym hastom - nie po-
konato. W poréwnaniu z me¢zczyznami wcigz zdecydowanie rzadziej funkcjono-
waly w sferze publicznej. Tradycyjne wzorce konserwowalo niewystarczajace
zaplecze instytucji opiekunczych, ktoérych liczba odbiegata od tej ze zideologi-
zowanego przekazu, zmuszajac kobiety do pozostania w domu lub ucigzliwego
przecigzenia konieczno$cia laczenia obowiazkow zawodowych z domowymi.

Pomimo braku dyskursu feministycznego w okresie PRL-u od czasu do czasu
pojawiaty si¢ wystawy sztuki kobiet. Dziato sie to zwykle przy okazji Dnia
Kobiet, mocno fetowanego z powodéw propagandowych®. Celem ekspozy-
cji nie bylo jednak prezentowanie dzialalno$ci kobiet i dyskutowanie z ich
potozeniem w spoleczenstwie. Mialy one znaczenie wytacznie ideologicz-
ne. Udowadnialy, iz kobiety licznie, podobnie jak mezczyZni, tworzg sztuke,
nie znajdujac dla swojej dziatalno$ci artystycznej zadnych ograniczen, ktore
przed wprowadzeniem komunistycznego systemu czestokro¢ im dokuczaty.
Wystawy te nie mieszczg sie wiec w dziataniach separatystycznych czy femi-
nistycznych, pozostaja narzedziem 6éwczesnej propagandy. Temat macierzyn-
stwa czy pracy domowej jako do$wiadczenia ekskluzywnie kobiecego znajdo-
wal sie poza spektrum zainteresowania 6wczesnych artystek.

Zagadnienia te zaczely pojawiac sie dopiero w dyskusjach i towarzyszacych
im dzialaniach artystycznych w pierwszej dekadzie XXI wieku. Po okresie
transformacji ustrojowej, wraz z rozwojem mys$li feministycznej w Polsce,

12 M. Fidelis, Kobiety, komunizm i industrializacja w powojennej Polsce, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2015;
E. Toniak, Olbrzymki. Kobiety i socrealizm, Korporacja Halart, Krakéw 2008.

13 L. Kopciewicz, Dziert Kobiet w doswiadczeniach kobiet i mezczyzn, ,Kultura i Spoteczenstwo" nr 4, 2012,
s. 61-81.
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feministki zwrocily uwage na ograniczenia w zakresie mozliwosci realiza-

cji kariery zawodowej przez kobiety i na przeszkody w godzeniu pracy ze
stereotypowymi kobiecymi obowiazkami®. Wynikalo to ze zmiany systemu
politycznego i gospodarczego, po 1989 roku kwestia zawodowego powodze-
nia stata si¢ waznym aspektem okreslajacym warunki zycia i status jednostki,
tak w obszarze prywatnym, jak i publicznym. W okresie tym powstata miedzy
innymi Partia Kobiet oraz regularnie odbywaly si¢ Kongresy Kobiet, podczas
ktérych zaczeto dyskutowac nad polozeniem kobiet, probujac — poprzez
wspieranie ich aktywizmu - przeciwdziala¢ procesom hamujgcym ich réwny
udziat w kapitalistycznym spoleczenstwie.

Temat macierzynstwa i zaangazowania kobiet w przestrzen domowa byt zywo
poruszany przez Polki po transformacji ustrojowej. Znaczaco wzrosta liczba
prac i dziatan skupionych na macierzynstwie. Zainteresowanie to objawilo sie
publikowaniem ksigzek' czy powstaniem organizacji zajmujacych si¢ macie-
rzynska §wiadomoscia i walka o istnienie matek w przestrzeni publicznej™.
Przelozylo si¢ to takze na interesujgce mnie inicjatywy wystawiennicze.
Pierwszg byla prezentowana w roku 2005 w warszawskiej galerii XX1 wystawa
Dzien Matki, podczas ktorej artystki, ale niekoniecznie matki, przedstawity
prace odnoszace si¢ do osobistego badz posredniego doswiadczenia zadan
opiekunczych i prac domowych".

Najwiekszym przedsiewzieciem tego typu - i zdecydowanie bardziej konse-
kwentnym, jesli chodzi o kobieco$¢ doswiadczenia - byt cykl wystaw Sztuka
Matek™, inicjatywa Fundacji MaMa. Zatozona w 2006 roku przez Sylwi¢ Chut-
nik, Juli¢ Kubise i Anne Pietruszke-Dr6zdz organizacja miata na celu walke

z dyskryminacja matek na réznorakich polach - spotecznym, gospodarczym
czy kulturalnym®. Kluczem doboru prac i artystek na wystawach z cyklu
Sztuka Matek okazala si¢ nie tylko ple¢, ale przede wszystkim bezpos$rednie
doswiadczenie artystek-matek. Mialo to zwiekszy¢ $wiadomos$¢ ich potoze-
nia i uwidoczni¢ ich glos, ktéry - jak pisza inicjatorki - nie znajdowat dotad
w przestrzeni publicznej swojego miejsca?®.

14 A. Graff, Swiat bez kobiet. Pte¢ w polskim zyciu publicznym, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2001.

15 Eadem, Matka feministka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014; Pozegnanie z Matkq Polkq?,
red. R. Hryciuk, E. Korolczuk, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012; J. Wozniczko-
-Czeczott, Macierzyristwo non-fiction, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2012; J. Mielewczyk, Matka Polka
Feministka, Czwarta Strona, Poznan 2017.

16 J. Kubisa, Feministyczne macierzynstwo: AKCJA! Nowe formy feministycznego aktywizmu na przyktadzie
Fundacji MaMa, [w:] Pozegnanie z Matkq Polkq?, op. cit., s. 289-308.

17  Dzieri Matki, red. A. Rayzacher, Galeria XX1, Warszawa 2005.

18 J. Kubisa, op. cit.

19 Za informacjami zawartymi na stronie o organizacjach pozytku publicznego: ngo.pl - http://bazy.ngo.pl/
profil/135610/Fundacja-MaMa, dostep: 15.02.2018.

20 S. Chutnik, P. Dotowy, tekst kuratorski towarzyszgcy wystawie. Zob.: http://wystawykobiet.amu.edu.pl/
wystawa/sztuka-matek,149.html, dostep: 15.02.2018.
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Wystawa

Sztuka Matek z perspektywy czasu okazata si¢ niezwykle zywotnym cyklem
ekspozycji, wyrastajacym z wystawy zorganizowanej w warszawskiej Aptece
Sztuki w 2010 roku, ktéra pierwotnie nie miata mie¢ swojej kontynuacji?'. Eks-
pozycja, zainicjowana przez Patrycje Dolowy i kuratorowana przez Katarzyne
Haber, zawierala staly zestaw prac. Podr6zowata po o$miu miastach Polski
przez cztery lata, gromadzac sporg publiczno$¢. Na pierwotnej warszawskiej
wystawie znalazly sie prace: Anny Bedynskiej, Patrycji Dotowy, Bo Dzierwy,
Agaty Endo Nowickiej, Anny Grzelewskiej, Elzbiety Jablonskiej, Klary Kopcin-
skiej, Katarzyny Korzenieckiej, Cecylii Malik, Joanny Pawlik, Izabeli Rabendy,
Agnieszki Sandomierz, Patrycji Trzepizur, Violi Tycz i Aleksandry Wasil-
kowskiej, na kolejnych ekspozycjach pojawity sie réwniez prace Magdaleny
Franczak, Malgorzaty Malwiny Niespodziewanej (na wystawie krakowskiej

i kolejnych), a takze Moniki Drozynskiej, Michaliny Garus, Anny Kordowicz-
-Markuszewskiej, Klaudii Urbanek-Kekus$, Anity Brudzinskiej-Bojarskiej

i Agnieszki Zawiszy (na wystawie poznanskiej i kolejnych). Wszystkie artystki
to matki, ktorych do§wiadczenie macierzynstwa stato sie waznym punktem
wyjscia dla ich tworczosci.

Szczegbdlna w swoich zalozeniach ekspozycja zaopatrzona zostata w mate-
riaty, w ramach ktorych inicjatorki wyjasnity podwdjny separatyzm przedsie-
wziecia, gdzie kryterium wyboru byla nie tylko ple¢, ale i macierzynstwo. Ten
dyskursywny moment pozwala zobaczy¢, jak formowana jest przez inicjatorki
kategoria ,matki”, co mie$ci si¢ w jej ramach poza samym faktem wydawania
na $wiat dziecka, dlaczego do$wiadczenie macierzynstwa jest wyjatkowe
oraz co wnosi do dzialalno$ci artystycznej i szerzej — porzadku spotecznego.
Rownie wazki jest aspekt krytyczny wyznaczany przez sztuke prezentowang
podczas Sztuki Matek - to, o czym chce sie glo$no powiedzie¢ przez uwi-
docznienie matek w $wiecie sztuki, co zarzuca sie tej rzeczywistosci i pragnie
sie w niej zmienic.

21 Sztuka Matek, Apteka Sztuki, Warszawa 16.07-29.08.2010; Sztuka Matek, Browar Mieszczanski, Wroctaw 29.04
—-13.05.2011; Sztuka Matek, Galeria BB, Krakow 2210-3.12.2011; Sztuka Matek, Galeria Rynek MOK, Galeria
Amfilada, haloGaleria MOK, Olsztyn 8.03-10.04.2012; Sztuka Matek, Galeria WSNHID (w ramach festiwalu No
Women No Art), Poznan 18.056-26.06.2012; Sztuka Matek, Miedzynarodowe Centrum Kultury w Kielcach; Kielce
2111-30.11.2012; Sztuka Matek, Galeria Manhattan, t6dz 712.2012-13.01.2013; Sztuka Matek, Galeria Farbiarnia,
Bydgoszcz 28.05-23.06.2013.









Cecylia Malik
lkonostas: Miasto, olej na ptotnie.
Dzigki uprzejmosci artystki.

«
Wernisaz wystawy w Aptece Sztuki, Warszawa 2010,

w tle prace Elzbiety Jabtonskiej, Przypadkowa przyjemnosc i Cecylii Malik, lkonostas: Miasto.
Zdjecie dzieki uprzejmosci Apteki Sztuki.
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Dyskurs

Warstwa dyskursywna towarzyszaca ekspozycji i zgodna z intencjami orga-
nizatorek zaistniala za sprawg katalogu z tekstami Sylwii Chutnik - wspot-
zalozycielki fundacji, Katarzyny Haber - kuratorki przedsiewziecia, Izabeli
Kowalczyk i Pawla Leszkowicza, historykow sztuki, ktorzy zostali poproszeni
o przygotowanie komentarza®, a takze wypowiedzi zatozycielek i wspo6t-
pracowniczek Fundacji, publikowanych poza katalogiem, inicjatorki wystaw
Patrycji Dotowy oraz ponownie Sylwii Chutnik?.

Ponadto warszawskiej odstonie wydarzenia towarzyszyla zorganizowana

w czerwcu 2010 roku w Warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej konferencja,
w ktorej centrum pojawit sie temat macierzynstwa - jako wyzwania dla tworczo-
Sci. Dziataczki Fundacji MaMa w ogloszeniu o naborze referatow pisaly - za Hilary
Robinson, brytyjska badaczka feministyczng skupiajaca si¢ na tworczosci kobiet,
oraz za tekstem katalogowym Izabeli Kowalczyk - iz ,kobieta-artystka to katego-
ria wewnetrznie sprzeczna’?*. W konsekwencji tak sformulowanego zaproszenia
na konferencje kobieta-artystka-matka staje si¢ figura niemozliwa, stawiajac
wyzwanie dla procesu jej dyskursywnego stwarzania i praktycznego istnienia.

Nieistnienie

Myélenie skoncentrowane wokot kategorii niemozliwo$ci i rozwazan nad jej
ewentualnym przekroczeniem znalazto wyrazne odzwierciedlenie w stowach
Patrycji Dotowy, ktora przy okazji bydgoskiej odslony wystawy podzielita si¢
nastepujacym stwierdzeniem:

Mo6wimy o sobie, swojej tozsamosci. Wystawa uwidacznia wykluczenie
macierzynstwa ze sfery publicznej jako jej nieprzynaleznego. Obnaza
konstrukt, przypisujacy macierzynstwo do sfery domowej i pokazuje,
ze proba wyjs$cia poza te strefe, jest odbierana jako ekspansja,
zachowanie agresywne, co$ nienaturalnego, fanaberia®.

22 Sztuka Matek, katalog wystawy, red. P. Dotowy, I. Pijanowska, Fundacja MaMa, Wroctaw 2011; K. Haber-Putto-
rak, Pot biurka, [w:] Sztuka Matek, op. cit., s. 1; |. Kowalczyk, Matki, artystki, negocjatorki..., [w:] Sztuka Matek,
op. cit., s. 2—-4; P. Leszkowicz, Sztuka matek przeciwko alienacji, [w:] Sztuka Matek, op. cit., s. 4-5.

23 S.Chutnik, ,Sztuka Matek” i ,Zapisane w ciele” jako przyktady wystaw feministyczno-macierzynskich, ,Sztu-
ka i Dokumentacja” nr 15, 2016, s. 126—-133.

24 Materiaty organizacyjne konferencji zostaty udostepnione autorce dzieki uprzejmosci Fundacji MaMa.

25 Patrycja Dotowy dla Bydgoskiego Informatora Kulturalnego, [w:] NN, Wernisaz wystawy ,Sztuka Matek”,
.Bydgoski Informator Kulturalny”, http://www.bik.bydgoszcz.pl/index.php?option=com_k2&view=item&id=1767:
wernisaz-wystawy-sztuka-matek, dostep: 15.02.2018.



Karolina Rosiejka

165

Kategoria ,macierzynstwa” zostaje w powyzszych stowach ukazana jako nie-
widoczna w sferze publiczneji jej niewlasciwa. Obarczona jest nieistnieniem,
cho¢ nie jest ono totalne, a dotyczy publicznego wycinka rzeczywistos$ci. Jest
specyficznie kobieca i powigzana z prywatna egzystencja. Stanowi réwno-
cze$nie wazny komponent tozsamos$ciowy, ktéry nie moze jednak - zdaniem
Dolowy - pozostawa¢ dluzej ukryty w domowych pieleszach, tylko ma zosta¢
zaangazowany w dzialania odbywajace sie w sferze publicznej, jakimi sg na
przyklad tworczos§¢ artystyczna i jej wystawianie w galeriach. Dopiero to
moze doprowadzi¢ do zmiany sytuacji kobiet, wczeéniej dyskryminowanych
wlasnie ze wzgledu na niemozno$¢ publicznej ekspresji wiasnej tozsamosci,

a takze represjonowanie jej zasadniczych aspektow.

Tozsamo$¢ kobiety-matki w §wietle dyskursu budowanego wokot ekspozyciji
Sztuka Matek diagnozowana jest jako naznaczona nieistnieniem w sferze pu-
blicznej i wymagajaca radykalnego w niej uwidocznienia. Celem jest potozenie
kresu istniejgcym nier6wno$ciom i stworzenie harmonijnej demokratycznej
rzeczywisto$ci, otwartej na réznorakie tozsamos$ci, bez wzgledu na ich zako-
rzenienie w sferze domowej badZ pozadomowej. My$l wyrazona przez Dotowy
wspolgra tu z innymi aktualnymi w Polsce po transformacji ustrojowej punk-
tami widzenia, bedac objawem szerszej tendencji?®.

Negocjacje

Diagnoza Patrycji Dolowy mowi, Ze macierzynstwo jest waznym komponen-
tem tozsamos$ciowym wielu kobiet, spotecznie i kulturowo represjonowanym.
Przyczynia sie to do braku symetrii pomiedzy kobietami i m¢zczyznami.
Inicjatorki Sztuki Matek w prowadzonym przez siebie dyskursie zaczely po-
szukiwac narzedzi, ktére pozwolityby wilaczy¢ kobiece, a zwlaszcza macie-
rzynskie tozsamos$ci w sfere spoleczng. Jednym z narzedzi stal sie proces
negocjowania ich obecnos$ci. W omawianej inicjatywie widoczne jest tematy-
zowanie pozycji kobiet w spoleczenstwie, pojawiajgce si¢ posrednio u Doto-
wy, ale i szerzej omoéwione w katalogu przez Kowalczyk:

Matki-artystki sg przede wszystkim negocjatorkami, wcigz musza bo-

wiem negocjowaé pomiedzy sfera twoérczosci a obszarem domowych obo-
wigzkow [..], ktore sa wzgledem siebie nieprzystawalne w tym sensie, ze
kulturowo przypisano im odmienne, a wrecz wykluczajace sie znaczenia.

26 S. Urbanska, Naturalna troska o ciato i moralnosé versus profesjonalna produkcja osobowosci. Konstru-
owanie modelu cztowieka w dyskursach macierzynskich w latach 70. (PRL) i na poczqtku XXI wieku, [w:]
Pozegnanie z Matkq Polkq?, op. cit., s. 49-70.
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Niektore dawne artystki musialy nawet wybieraé¢ pomiedzy sztuka a ma-
cierzynstwem, inne - czuly sie winne, zajmujac sie tworczoscia, a nie
dzie¢mi. [...] Sfera domowa, opieka nad dzieckiem wcigz traktowane s3
jako domeny kobiece, co powoduje, ze kobietom jest po prostu trudniej
znalez¢ czas na realizacje swoich aspiracji. Chodzi o ograniczenia tkwia-
ce w Swiadomosci [...]%.

Tym tropem podaza tez Sylwia Chutnik:

[Trzeba wskaza¢ na] negocjacje jako sposob znajdowania si¢ w obiegu
artystycznym. Byloby to negocjowanie czasu przeznaczonego na sztu-
ke [...], negocjowanie siebie jako pelnoprawnej artystki [...], negocjacja
wlasnego macierzynstwa, ktore z jednej strony tltamsi - kulturowo,
tozsamos$ciowo - z drugiej strony daje inspiracje i wsparcie do tworze-
nia. [...]. Zaobserwowa¢ réwniez mozna tozsamos¢ tricksterek dziataja-
cych wbrew normom i przyjetemu porzadkowi. [...] Kolejnym przykladem
mogloby by¢ stawianie si¢ w roli krélowych codziennosci [...]. Waznym
tropem tozsamosSciowym moze by¢ rOwniez poczucie bycia pomiedzy:
artystka, matka, wlasna menadzerka, dzialaczka spoteczng oraz domow-
niczka, walczaca o wlasne terytorium do tworzenia?®.

Tozsamo$¢ matki-artystki zostaje w przypadku Sztuki Matek osnuta wo-

kot aktu negocjacji, konieczno$ci dokonywania wyborow, wewnetrznego

i zewnetrznego jej ustalania oraz sytuowania sie wobec innych czynnikow.
Jest okreslana tak w odniesieniu do sfery prywatnej, zaleznej na przyktad od
czasu po$wigcanego na czynno$ci domowe i opiekuncze, jak i w relacji wobec
publicznego miedzy innymi poprzez wystepowanie w poprzek istniejacych
norm, konwenanséw i spolecznych przyzwyczajen. Negocjacja staje si¢ tu
narzedziem pozwalajacym kobietom-artystkom-matkom zaistnie¢ w sferze
publicznej wraz z macierzynstwem jako mozliwym, a dotad represjonowanym
aspektem ich tozsamo$ci. W tak prowadzonym dyskursie wokot wystawy
dazy sie do wilaczenia tozsamo$ci kobiety-matki i kobiety-opiekunki w obieg
tozsamo$ci publicznych.

Podejmowanym przez kobiety aktom negocjowania dostepu do sfery publicz-
nej opinia publiczna czestokro¢ przypisuje agresje, jak rozpoznaje to w swojej
wypowiedzi Dolowy. Obarcza to dziatania pewng nieskuteczno$cig poprzez
zamknigcie si¢ adresatoéw dziatan kobiet na wysuwane przez negocjatorki
propozycje. W efekcie strategia staje sie problematyczna i nieefektywna dla
osiggniecia wyznaczonych celow. Akt negocjacji obcigzony zostaje koniecz-
nos$cig dokonania oceny istniejagcego porzadku, pozytywnego i negatywnego

27 | Kowalczyk, op. cit., s. 2.
28 S. Chutnik, op. cit., s. 126-133.
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waloryzowania pewnych jego aspektow. Negocjatorki stawiaja sie w pozycji
tych, ktorych racje nie sa w pelni respektowane. By méc negocjowac, trzeba
bowiem wskaza¢ powdd, dla ktérego rozpoczyna sie ten proces, wykazujac
brak symetrii w porzadku rzeczywisto$ci. Budzi¢ to moze zaré6wno niezgode
tych, ktorzy zostang obwinieni o przyczyne takiego stanu rzeczy, jak i ich
obawe o utrate dotychczasowej pozyciji, ktéra bezposrednio z owej nieréwno-
§ci moze wynikac.

Negocjowaniu towarzyszy konflikt sprzecznych racji, konieczno$¢ poswie-
cenia pewnych przyzwyczajen oraz rzucanie wyzwan nawykom wiasnym

i kolektywnym. Obarczone jest ono obopdélng koniecznos$cia zweryfikowania
pozycji stron. Wymusza elastyczne myslenie o wlasnych celach, ktére powin-
ny ulega¢ takim modyfikacjom, aby wszyscy byli w stanie je zaakceptowac

i wcieli¢ w dzialanie rezultaty owego procesu. W efekcie osiagniete zostanie
porozumienie stanowigce zasadniczy cel negocjacji.

Negocjowanie nowego tadu moze napotka¢ rozmaite trudnosci ze wszystkich
stron biorgcych udzial w procesie. Jedna z nich jest mozliwo$¢ radykalnego
utrzymywania wlasnego stanowiska i nieche¢ do czynienia jakichkolwiek
ustepstw. Inng stanowi zamkniecie si¢ na argumenty drugiej strony i niedo-
strzeganie pozytywnych konsekwencji dziatan. Wigze si¢ to z przekierowa-
niem catej uwagi na ich ewentualne negatywne skutki, jawigce si¢ jako nie-
mozliwe do zniwelowania. W konsekwencji negocjowanie dostepu do obszaru
publicznego staje si¢ strategia problematyczna.

Empatia

Dyskurs wokot wystawy Sztuka Matek w sposob interesujacy radzi sobie

z ograniczeniem negocjacji jako narzedzia wykorzystywanego do osiggnigcia
celu, czyli wprowadzenia tozsamo$ci kobiety-matki do obiegu publicznego,
skutkujac réwnouprawnieniem pomiedzy uczestniczkami i uczestnikami sfery
publicznej, zaréwno matkami, jak i osobami nimi niebedacymi. Jego autorki
oferuja nowa perspektywe dla kobiet-artystek-matek, dla ktorych macie-
rzynstwo jest istotnym aspektem tozsamos$ciowym, widzac je jako aktywne
uczestniczki §wiata sztuki, wplywajace na szersza rzeczywisto$¢ spoteczng.
Uwidacznia si¢ to wyraZnie w stowach Katarzyny Haber i Pawla Leszkowicza,
piszacych w katalogu wystawy w nastepujacy sposob:

Dzialania ich skierowane do wewnatrz, maja na celu wywolanie i ana-
lize indywidualnych, najbardziej osobistych, doswiadczen. [...] Czes$é
z artystek z zaloZenia polemizuje ze zdewaluowanym obrazem Matki



Empatyczny maternalizm w inicjatywach wystawienniczych Fundacji MaMa

168

Polki, inne uwypuklaja wlasng seksualno$¢ w konteks$cie macierzyn-
stwa, jeszcze inne decyduja sie na najbardziej osobiste uzewnetrznienie
stanow psychiki [...]%°.

Sztuka matek daje zatem szanse matczynego uzdrowienia sztuki jako
osamotnionego i porzuconego dziecka, pozostawionego na pastwe
obcych. [...] To wypowiedz, ktora glteboko dziata na nas wszystkich,
odwolujac sie do wspomnienia dziecinstwa i pamieci o wlasnej matce.
Jest to sztuka zakorzeniona w cielesnosci [...] uwolniona od dystansu
Swiata sztuki [...]. Macierzynstwo podlega radykalnym kulturowym prze-
mianom, pozostajac jednak w swym rdzeniu niezmienne. [...] Artystki
wizualizuja [...] wizje i idee wspoiczesnego macierzynstwa, wprowadzaja
nas poprzez osobiste wyobrazenia w odwieczny archetyp, ale i zmienne
aktualne modele matki, ktorych nie sposob ograniczy¢. [...] W ten oto
sposob sztuka matek jest przeciwko alienacji [...]*°.

Sztuka matek w powyzszych wypowiedziach, pomimo podwojnego sepa-
ratyzmu, jest wyraznie pluralistyczna. Dopuszcza do glosu rozne strategie
dotyczace bycia matka, jak i sytuuje si¢ wobec zastanych archetypéw i dziata
wobec niejednolitych warunkéw funkcjonowania. Macierzynstwo staje si¢
nieskonczonym zbiorem zachowan, z ktérych wszystkie, jak przyznaja auto-
rzy piszacy w katalogu, sa akceptowane. U podstaw owej akceptaciji stoi nie-
wyrazona expressis verbis, lecz domyslna kategoria ,empatii”®', wzajemnego
zrozumienia réznych racji, ale i - jak pisze Leszkowicz - wspélodczuwania®?.
Zdaniem autora sztuka matek zgromadzona na wystawie pozwala widzom,
bez wzgledu na posiadane do§wiadczenia, zakotwiczy¢ siebie w zobaczo-
nych pracach, tworzgc sie¢ powigzan, w ktorej nikt nie jest ani fizycznie, ani
duchowo sam®.

Kategoria ,empatii” wykorzystana przy budowaniu dyskursu wokét Sztuki
Matek ma okres$la¢ pozadany przez organizatorki charakter tozsamos$ci
kobiety-artystki-matki, ktora jest skierowana réwnocze$nie do wewnatrz

i poza siebie. Kobieta-artystka-matka, czerpiac z wlasnego do$wiadczenia

w procesie tworzenia dziela, uwidacznia w pracach charakter wtasnej pod-
miotowo$ci oraz rozmaite relacje laczace ja z zewnetrzng rzeczywistos$cia.
Znajduje to wyrazne odzwierciedlenie w przywotywanych juz stowach Haber
i Leszkowicza, zwracajacych uwage na sytuowanie sie artystek wzgledem

29 K. Haber-Puttorak, op. cit., s.1.

30 P.Leszkowicz, op. cit., s. 4=5.

31 W. Gulin, Filozoficzne korzenie empatii, ,Studia Psychologica” nr 6, 2006, s. 207-220; M. Kli$, Pojecie empatii
we wczesniejszych oraz wspotczesnych koncepcjach psychologicznych, ,Psychologia Wychowawcza” nr 1,
1998, s. 17-27.

32 P. Leszkowicz, op. cit., s. 4-5.

33 Ibidem.



Karolina Rosiejka

169

zastanych archetypow macierzynstwa, jak i na kreowanie przez nie zupelnie
nowych wariantow macierzynskiej tozsamosci.

Istotna dla organizatorek Sztuki Matek kategoria ,empatii” 1aczy sie roOwniez
z wytwarzaniem wiezi pomiedzy podmiotami o réznych tozsamosciach.
Empatyzowanie nie wigze si¢ z antagonizowaniem, przeciwnie, stuzy poro-
zumieniu fundowanemu na wczuciu si¢ w sytuacje innego podmiotu. Prezen-
tacja prac kobiet-artystek-matek nie ma stanowi¢ dygresyjnego pamietnika
macierzynskiego przezycia, ale ma nieustajaco otwiera¢ widzéw na spe-
cyficznie kobiece do§wiadczenie. Celem staje si¢ pokazanie, iz tozsamos¢
kobiety-artystki-matki jest cenna, co oferuje lepsze zrozumienie sytuacji
cze$ci kobiet i dostarcza nowych punktéw widzenia rzeczywisto$ci zaréwno
w jej aspekcie domowym, jak i pozadomowym.

Organizatorki wystawy do tak zbudowanej warstwy dyskursywnej dobraty
prace stanowigce jej materializacje. Wybraly dzieta artystek, ktore majac
wglad w siebie, sytuuja si¢ zaréwno wzgledem wewnetrznych impulséw, jak

i zewnetrznej, otaczajacej je rzeczywistosci. Wiekszo§¢ zgromadzonych na
wystawie prac pokazuje codzienno$¢ matek-artystek. Tworczynie uzywaja
réznych sposobow wyrazenia swojego matczynego do§wiadczenia i zaprosze-
nia do niego widzoéw. Portretuja sie z dzie¢mi lub ukazuja inne matki opiekujg-
ce sie potomstwem. W tle znajduja sie¢ domowe przestrzenie, zwykte domowe
czynnosci i trywialne przedmioty. Kompozycje nie maja w sobie nic z pozo-
wania, sprawiajac wrazenie zatrzymanych kadréw. Czynig tak miedzy innymi:
Anna Bedynska, Agata Endo Nowicka, Malgorzata Malwina Niespodziewana,
Joanna Pawlik czy Agnieszka Sandomierz. Ich prace dzialaja na zasadzie przy-
pomnienia widzom ich wlasnego do$wiadczenia zwigzanego z macierzyn-
stwem, powigzanego z byciem matkg albo dzieckiem otoczonym matczyna
opieka. Wydaje sig, ze widz nie napotyka wiekszych trudno$ci w umieszcze-
niu si¢ w centrum tych prac, a obecno$¢ postaci ukazanych w dzietach jest

w stanie zastgpi¢ wlasna podmiotowoscig.

Artystki oddziatuja empatycznie przez pobudzanie wspomnien publiczno-
§ci. Ich prace maja przypomina¢ widzom ich wlasne do$wiadczenie macie-
rzynstwa lub dziecinstwa - z matka jako jego centralna postacia. Za sprawa
takiego wspomnienia patrzacy moze zidentyfikowac sie z artystkamiiich
zyciowg sytuacjg. Powstajgca w ten sposoéb zbiezno§¢ wskazywana jest we
wszelkich koncepcjach filozoficznych jako warunek konieczny do oddzia-
lywania empatycznego’‘. Staje sie ono mozliwe, gdy dostrzeze sie blisko§¢
pomiedzy sobg a innym, co przynosi poznanie drugiego poza podmiotem
poznajacym. Jak pisal Edmund Husserl, podczas empatycznego oddzialywa-

34 W. Gulin, op. cit., s. 208-209; M. Kli$, op. cit., s. 18.
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nia patrzy sie¢ na innego przez analogi¢ do wlasnego ciala, ktére komunikuje
rozmaite stany wewnetrzne*®. Sytuacje znane widzowi z jego wlasnej historii
odpowiadaja zachowaniom innych widocznym w obecnych na wystawie pra-
cach. Do$wiadczenie macierzynstwa staje si¢ odbiorcy bliskie, otwiera przed
nim swoja zréznicowang specyfike, sprzyja lepszemu zrozumieniu sytuacji
kobiet-artystek-matek.

Interesujagcym wariantem powyzszej strategii sa zdjecia Anny Grzelewskiej
Wtasny pokoj, Pot tozka, Pot biurka, Pot wanny. Artystka zrezygnowata z po-
kazywania w kadrach jakichkolwiek postaci ludzkich. Calo§¢ zdominowaty
rzeczy, sprzety codziennego uzytku i domowe przestrzenie. Widz zwolniony
zostaje z koniecznoS§ci podstawienia swojej podmiotowos$ci w miejsce in-
nych postaci. Grzelewska ujela przestrzenie, ktore staly sie jej codziennoS$cia
w momencie wydania na $wiat dziecka, i zaprasza do nich widza. Jej prace
dzialajg niczym filmowe scenografie, sa gotowe do wypetnienia ich przez
widzoéw. Dzieki temu publiczno$¢ moze wkroczy¢ w indywidualny $wiat
wykreowany przez artystke i poznac jej doswiadczenie, zajmujac jej miejsce
i rozpoczynajac proces ujmowania®® drugiego cztowieka, tak aby moc go po-
zna¢ i stworzy¢ z nim ni¢ porozumienia.

Prace Klary Kopcinskiej, Cecylii Malik i Aleksandry Wasilkowskiej nie tylko
wykorzystuja mechanizm empatii, aby méwi¢ o macierzynistwie i uczyni¢ je
lepiej rozumianym, ale koncentruja si¢ takze na tym, co do§wiadczenie ma-
cierzynstwa ma do zaoferowania innym. Artystki w swoich pracach odtwa-
rzaja sposoéb widzenia typowy dla malego dziecka, ktore spoglada na $wiat
z perspektywy zaledwie kilkunastu lub kilkudziesigciu centymetréw nad
ziemig. Macierzynstwo wymusza pochylenie si¢ nad dzieckiem, maksymalne
skulenie pozycji dorostego tak, aby sprobowac¢ odbiera¢ §wiat oczami i cia-
tem dziecka, by aktywnie towarzyszy¢ mu w procesie poznawania. Zdaniem
artystek to do$wiadczenie otworzylo je na nowe sposoby widzenia, ktérymi
pragng podzieli¢ si¢ z publiczno$cia.

Klara Kopcinska zaproponowata dla wystawy Sztuka Matek instalacje Ga-
leria. Skiada si¢ ona z niewielkiego, niskiego pomieszczenia, wypeinione-

go pracami pokazujacymi bohaterki bajek. Do wnetrza instalacji bez trudu
moga wejs¢ dzieci, natomiast doro$li zostaja zmuszeni do przyjecia mocno
pochylonej pozycji. Praca ogranicza ciata dorostych, upodabnia do drobnego
organizmu dziecka i pozwala spoglada¢ na $wiat w taki sposo6b, w jaki czynia
to najmtodsi. Celem artystki stato si¢ wykreowanie przestrzeni, ktéra umoz-

35 E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii, przet., wstepem i opisami opatrzyta
D. Gierulanka, PWN, Warszawa 1974.
36 Idem, Medytacje kartezjariskie, przet. i przepisami opatrzyt A. Wajs, PWN, Warszawa 1982, s. 63.
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liwitaby widzom do$wiadczenie rzeczywisto$ci w sposéb wiasciwy dzieciom,
ale rébwniez towarzyszacym im matkom.

Cecylia Malik w Tkonostasie: Miasto, cyklu obrazéw pokazujacych ptyty chod-
nikowe, pokrywy studzienek kanalizacyjnych, piwniczne okienka czy zawory
rozmaitych instalacji, ukazuje pokawatkowane miasto, te jego czesci, ktore
znajduja si¢ na wysokosci stop dorostych, uciekajac codziennemu ich spojrze-
niu. Czyni je autonomicznymi elementami prac. Jak przyznaje artystka, staty
si¢ one dla niej widoczne, gdy wychowujac dziecko, musiala zej$¢ na kolana,
by sprosta¢ trudowi wychowania®’. Nowy sposéb widzenia zostal przez nia
pokazany w taki sposob, iz perspektywa dziecka staje si¢ mozliwa do osia-
gniecia rowniez dla dorostego widza. To, co widzi dziecko i matka towarzy-
szaca mu w zabawach, staje sie obiektem, na ktéry spoglada publiczno$¢.

Aleksandra Wasilkowska w pracy wideo Zmienny mikroklimat: Piana pokazu-
je Warszawe wypelniong mydlanymi bankami, ktore zmieniajg znany pejzaz,
czynigc go nieoczywistym. Piana bedgca bohaterem dziecigcych zabaw
odbywajacych si¢ w domu i poza nim, wielokrotnie z udzialem matki, staje sie
medium dla artystycznego dziatania. Przestaje by¢ tylko rekwizytem zabawy,
zostaje przez artystke zapozyczona i staje si¢ soczewka, przez ktorg tworczy-
ni, a nastepnie widzowie ogladaja rzeczywisto$¢. Doswiadczenie macierzyn-
stwa pozwala Wasilkowskiej znalez¢ zupelnie nowe $rodki dla artystycznego
dzialania. Przypominajac do$wiadczenie dziecigcej zabawy, odwoluje sie

do pamiegci dziecinstwa widzéw lub ich pamieci rodzicielstwa, zwigzanego

z opieka sprawowang podczas zabaw. W centrum pracy nie staje jednak sama
czynnos§¢, ale jej atrybut. Zostaje on kreatywnie wykorzystany, aby opowie-
dzie¢ o mie$cie. Praca niebezposrednio buduje wiez pomiedzy matczyng
tozsamoscig artystki a widzami. Pozwala poczu¢ spontaniczno$¢ dziecigcych
zabaw, pokazujac, ze macierzynstwo moze by¢ zroédlem inspiracji, zmieniajg-
cym widzenie rzeczywisto$ci.

Wymienione powyzej artystki pokazuja w swoich pracach to, co oferuje
macierzynstwo, wskazujac na nowe sposoby percypowania §wiata. Dzialania
tworczyn taczg sie nie tylko z prezentacja tych sposobow, ale takze aktywizujg
widzdéw, zmuszajac do zmiany znanej perspektywy i pozwalaja do§wiadczy¢ im
tego, czego doswiadczyly artystki-matki. Prace pokazuja wlasciwy dla tworzg-
cego podmiotu sposob widzenia, umozliwiajac prezentacje specyfiki jego ma-
cierzynskiej tozsamosci, ktora zostaje udostepniona. Artystki méwia o swoim
doswiadczeniu, prezentujac jego pozytywny wymiar. Wskazuja, iz macierzyn-
ska tozsamo$¢ moze rozbudowa¢ wiedze o otaczajgcej rzeczywisto$ci.

37 Sztuka Matek, op. cit., s. 22.
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Prace prezentowane na wystawie Sztuka Matek 13cza si¢ w jedna catos¢

z dyskursem stworzonym przez organizatorki. Nie sg konfrontacyjne, nie
podaja w watpliwo$¢ pewnych wzoréw macierzynstwa. Sg zakotwiczone

w do$wiadczeniu matek i opowiadajg o rozmaitych czynnikach na nie wpty-
wajacych. Dziela sg efektem wgladu artystek w same siebie, ktory pozwala,
zgodnie z koncepcja Husserla, na skuteczne empatyzowanie, budowanie wiezi
pomiedzy jednostkami®®. Swoje do$wiadczenie z uwagg przekladaja na jezyk
wizualny tak, aby widz byt w stanie wczu¢ sie w przedstawiong w dziele sytu-
acje. Wykorzystuja do tego celu rozmaite mechanizmy. Przypominajg publicz-
nosci jej doSwiadczenia zwigzane z macierzynstwem, stwarzaja scenografie,
pozwalajaca przenies¢ sie do domu, w ktérym wychowywane jest dziecko,
zmieniaja perspektywe patrzenia na wiasciwa dzieciom i matkom, ich opie-
kunkom. W ten spos6b pozwalaja widowni wspélodczuwaé, empatyzowac

z matczyng sytuacja. Zwracaja uwage na macierzynskie uwarunkowania, ale
rowniez pokazuja to, co macierzynstwo daje, otwierajac na nowe sposoby
percypowania §wiata.

Podsumowanie

Tworczynie wystaw Sztuka Matek zwrécily uwage na fakt, ze sytuacja
kobiet-artystek-matek w Polsce charakteryzuje sie niewidzialno$cig w sferze
publicznej. Organizatorki wystawy potraktowatly ten stan rzeczy jako wy-
magajacy korekty. Narzedziem do osiggniecia celu stalo sie negocjowanie
podmiotu kobiety-artystki-matki. W warstwie dyskursywnej towarzyszgacej
wystawie pojawila sie $wiadomo$¢ ograniczenia strategii negocjowania
kobiecego podmiotu z macierzynskim aspektem tozsamos$ci. Remedium
stala sie kategoria ,empatii”.

Empatia, w kontek$cie wystaw Sztuka Matek, pozwolila na pokazanie zrézni-
cowania do$wiadczenia macierzynstwa oraz stworzenie réznorakich moz-
liwo$ci utozsamienia si¢ widzow z twérczyniami. Do§wiadczenie to zostalo
zaprezentowane jako nieposiadajgce jednolitego wzoru. W efekcie organiza-
torki uniknety antagonizacji ré6znorakich stanowisk na jego temat. W centrum
ekspozycji staneta kwestia mozliwosci, jakie daje macierzynstwo. Co wiecej,
figura kobiety-artystki-matki stala si¢ publiczno$ci blizsza, pozwalajac na
postulowany przez organizatorki proces wigczania w obreb sfery publiczne;j
tozsamos$ci zwigzanych z macierzynstwem.

38 E. Husserl, Medytacje kartezjariskie, op. cit., s. 50-70.
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Organizacja omawianej ekspozycji, bazujacej na podwojnym separatyzmie
plci, okazala sie wyjatkowa. Stato si¢ tak dzigki znalezieniu i wykorzystaniu
nowego $rodka do osiggniecia celu, ktory zostat okreslony w dyskursie wokot
wystawy oraz przy$wiecal prezentowanym na niej pracom. W przeciwien-
stwie do rozwigzan wcze$niejszych, w przypadku Sztuki Matek negocjowanie
matczynej tozsamosci w sferze publicznej wzmocnione zostalo wartoscia,
jaka jest empatia. Dyskutowanie obecno$ci tozsamoSci kobiety-artystki-matki
w sferze publicznej oparlo si¢ w tym przypadku na wzajemnym zrozumieniu
artystek i publiczno$ci. Wspotodczuwanie pozwolito odnie$¢ sie do rozma-
itych doswiadczen, uciele$ni¢ ich pozytywny wymiar, przenoszac dyskusje

o warto$ciowym wplywie obecno§ci matczynej tozsamosci w sferze publicz-
nej z poziomu abstrakcji w wymiar rzeczowy. Empatia buduje porozumienie,
czyniac proces negocjacji bardziej efektywnym. Dzieki wystawie Sztuka
Matek jej tworczyniom udato sie wykreowaé nowa perspektywe patrzenia na
dzialania separatystyczne i zaproponowac narzedzie o wiekszej niz dotych-
czas skuteczno$ci, wskazujac na mechanizm mogacy mie¢ zastosowanie
takze w pozaartystycznej rzeczywisto$ci.
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Krytyczki w Polsce
Ppo 1989 roku*

* Tekst powstat w ramach pracy nad rozprawq doktorskqg
poswieconq krytyce artystycznej po 1989 roku,
powstajgcq na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie.
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Krytyka i kobiety

Kobiety zajmujace sie krytyka artystyczng w dzisiejszej Polsce prezentujg
zréznicowane style pisania i podej$cia do tej profesji. Krytyczki prowizo-
rycznie podzielmy wedlug nastepujacych wzordéw: te, dla ktérych gtownym
zajeciem jest krytyka (Monika Matkowska, w pewnym okresie - Dorota
Jarecka) i te, dla ktorych krytyka jest zajeciem dodatkowym, jednym z wielu
(kryterium to spelnia znakomita wigkszo§¢ autorek). Dzialajace lokalnie (Jo-
lanta Antecka, Katarzyna Bik, Agnieszka Kowalska, Marta Ryczkowska, Agata
Saraczynska) i na terenie catego kraju. Dodajmy jeszcze autorki usytuowane
na pograniczu krytyki i dyscyplin akademickich: teorii sztuki, historii sztuki,
filozofii, kulturoznawstwa, socjologii, antropologii kultury (Katarzyna Bojar-
ska, Jolanta Ciesielska, Agata Jakubowska, Izabela Kowalczyk, Ewa Majewska,
Anna Markowska, Marianna Michatowska, Ewa Mikina, Maria Poprzecka,
Aneta Rostkowska, Justyna Ryczek, Violetta Sajkiewicz, Marta Smolinska, Ewa
Tatar, Ewa Toniak) oraz na styku miedzy krytyka a dyscyplinami pokrewnymi,
jak: krytyka i dziennikarstwo (Monika Branicka, Malgorzata Czynska, Paulina
Reiter, Monika Stelmach, Anna Theiss), krytyka i kuratorstwo wystaw (Anna
Czaban, Izabela Kowalczyk, Lidia Krawczyk, Agnieszka Rayzacher, Ewa Tatar,
Ewa Toniak oraz autorka tego tekstu), wreszcie krytyka i sztuka (Alicja Bie-
lawska, Pola Dwurnik), jak rowniez krytyka i literatura (Agata Araszkiewicz,
Marta Lisok, Karolina Plinta) oraz krytyka i popularyzacja (Monika Matkow-
ska, Maria Poprzecka, Agnieszka Sabor).

W tym artykule interesuje mnie okres od 1989 roku az do chwili wspoélcze-
snej. Naszkicuje najnowsza historie krytyki kobiet, zaznacze jej watki femini-
styczne. Przez krytyke rozumiem takie wypowiedzi o sztuce, ktére majg na
celu interpretacje i oceng¢ jej wytworow. Michat Glowinski - piszgc o krytyce
literackiej - wspominat o jeszcze jednym, waznym, by nie powiedzie¢, zasad-
niczym, sktadniku interesujacej nas domeny'. Jest nim planowanie przyszie-
go ksztaltu analizowanej tworczos$ci, w naszym wypadku - sztuki. Krytyka
bowiem nie tylko komentuje stan biezacy, lecz i angazuje si¢ w rozwoj opisy-
wanej przez siebie dyscypliny.

1 mg [Michat Gtowinskil, hasto: ,krytyka literacka”, [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—-Warszawa—-Krakow-Gdansk 1976, s. 205-206.



Krytyka i krytyczki po 1989 roku

Krytyka artystyczna przezyla po 1989 roku gwaltowng metamorfoze, a zto-
zyly si¢ na nig: generacyjna zmiana warty autoréw, detronizacja dotychcza-
sowych autorytetow, odrzucenie jezykow obowiazujacych w poprzednich
dekadach, wprowadzenie jezykdéw nowych i gorgce spory na tematy takie,
jak upolitycznienie sztuki.

W interesujacym nas okresie nie bylo powszechnie uznawanego autorytetu
krytyki artystycznej. Z jednym wyjatkiem. Czekano na teksty i ksigzki Piotra
Piotrowskiego, ktére znajdowaly si¢ pomiedzy historig sztuki a krytyka i wy-
wotywaly fale recenzji, polemik i komentarzy?. Dwie autorki, Anda Rottenberg

i Maria Anna Potocka, miaty szans¢ na osiagnigcie podobnej pozyciji, jednak
tak sie nie stalo. Obie dzierzyly stanowisko przewodniczacej Sekcji Polskiej
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytyki Artystycznej AICA®, wydawaty
ksigzki* i posiadaty (lub wcigz posiadajg) duza instytucjonalng wladze. Niemniej
mimo ksigzek, promowanych, komentowanych i - w przypadku Andy Rotten-
berg - nominowanych do Nagrody Nike®, nie osiggnety statusu autorek wpty-
wowych wypowiedzié, ktére spowodowalyby zmiane jezyka analizy sztuki, kata
patrzenia na dzialalno$¢ artystyczng, dostrzegania jej nowych obszaréw’.

Okoto 1989 roku, na fali przemian po odzyskaniu wolno$ci i wraz z narastaja-
cym przekonaniem o zachodzacym procesie rozpadu dotychczasowych form
kultury i jej decentralizacji®, zaczely powstawac nowe pisma krytyki arty-
stycznej, takie jak na przyklad ,Exit”, ,Format”, ,Obieg” i ,Pokaz”. Wiekszo$¢
z nich nie wyrézniala sie szeroka wspotpraca z autorkami. W ,,Obiegu” publi-

Krytyczki w Polsce po 1989 roku

2  Tak sie dziato, poczgwszy od ksiqzki Dekada. O syndromie lat siedemdziesiqtych, kulturze artystycznej,
krytyce, sztuce — wybidrczo i subiektywnie (1991), poprzez Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki
polskiej po 1945 roku (1999), Awangarde w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach
1945-1989 (2005), Sztuke wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji (2007), Agordfilie. Sztuke i demokracje
w postkomunistycznej Europie (2010), a skonczywszy na Muzeum krytycznym (2011).

3 Rottenberg petnita funkcje przewodniczqcej polskiej sekcji AICA w latach 1988-1990 i 1991-1993. Od roku
1994 do 2000 byta zastepczyniq przewodniczgcego. Potocka przewodniczyta polskiej sekcji AICA w latach
1996-2003.

4 Odpowiednio, Rottenberg wydata m.in. ksigzki Sztuka w Polsce 1945-2005, Stentor, Warszawa 2005; Prze-
ciqg. Teksty o sztuce polskiej lat 80., Open Air Projects, Warszawa 2009 oraz Prosze bardzo, WAB, Warszawa
2009, Potocka za$ m.in. Malarstwo, Fundacja Wyzwolenia Kultury, Krakéw 1995; Rzezba. Dzieje teoretyczne,
Wyd. Baran i Suszczynski, Krakéw 2002; Estetyka kontra sztuka. Kompromitacja zatozer estetycznych
w konfrontacji ze sztukq nowoczesng, Fundacja Aletheia, Warszawa 2007, Fotografia, Fundacja Aletheia,
Warszawa 2010; Nowa estetyka, Fundacja Aletheia, Warszawa 2016.

5 Jest to nagroda literacka, a nominowana byta ksigzka autobiograficzna Prosze bardzo (2010).

6 Nie biore tutaj pod uwage bogatej dziatalnos$ci kuratorskiej autorek, lecz jedynie te zwigzang z krytykg.

7  Jednq z przyczyn byt zapewne fakt samych propozycji tematycznych wysuwanych przez autorki, a takze
proponowanych przez nie metod badawczych i interpretacyjnych. Nie trafiaty one tak precyzyjnie w ,swoj"
czas, nie opisywaty go, jak propozycje Piotra Piotrowskiego.

8  M.in. koniec paradygmatu romantycznego zapowiadany przez Marie Janion np. w rozmowie z Andrzejem
Bernatem (PozZegnanie z romantyzmem?, ,Nowe Ksigzki" nr 6, 1991, s. 1-4), a takze J. Stawinski, Zanik centrali,

178 Kresy" nr 2, 1994, s. 14-16.
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kowata Ewa Gorzadek. Na tym tle ,Pokaz”, ktérego podtytul brzmiatl: ,Pismo
krytyki artystycznej’, stanowil wyjatek. Reprezentowat grupe autorek star-
szych, z wcze$niejszym doSwiadczeniem z oficjalnego, peerelowskiego obiegu,
na przyktad ,Kultury” i ,Projektu”. Redaktorka naczelng ,Pokazu” byla Magda-
lena Hniedziewicz, z pismem wspoéipracowaly Danuta Wréblewska i Wiestawa
Wierzchowska. Tematyka i forma byly tradycyjne: literackie eseje, prezentacje
uznanych staw, takich jak miedzy innymi Magdalena Abakanowicz.

Przede wszystkim jednak na poczatku transformacji, w 1993 roku, powstato
pismo, ktore stato sie symbolem polskiej krytyki artystycznej. Byl to redago-
wany przez Ryszarda Ziarkiewicza ,Magazyn Sztuki”. Ziarkiewicz byl otwarty
na nowe tematy i sposoby pisania, chetnie udostepniat tamy autorkom. Pismo
byto miejscem publikacji wczesnych tekstéw feministycznych i o sztuce
Europy Srodkowo-Wschodniej’. Promowato sztuke kobiet, cyberkulture

i namys! nad przestrzenia publiczna. Podejmowalo si¢ reinterpretacji polskiej
nowoczesnosci. Pojawialy sie w nim wazne teksty, promujace jezyki wywo-
dzace sie z poststrukturalizmu™. Oprécz tekstow akademickich, magazyn
obfitowatl w polemiki i krytyke zaangazowana w obrone demokracji i przeciw
cenzurze'. Na przestrzeni lat ,Magazyn Sztuki” towarzyszyt artystkom takim
jak: Katarzyna Kozyra, Zofia Kulik, Natalia LL, Teresa Murak, Julita Wéjcik czy
Orlan. Publikowaty tutaj: Jolanta Ciesielska, Urszula Czartoryska, Beata Fry-
dryczak, Ewa Gorzadek, Magdalena Kardasz, Izabela Kowalczyk, Matgorzata
Lisiewicz, Anda Rottenberg, Agata Smalcerz, Marta Tarabuta. Cz¢$¢ z nich
odeszta od krytyki, po$wiecajac sie karierze akademickiej badz kuratorskiej,
a ich opcje ideowe ulegly z czasem zr6znicowaniu. Wybitna krytyczka i ttu-
maczka Ewa Mikina (zm. 2012) §ciSle wspolpracowala z ,Magazynem Sztuki”
w latach 1995-2000 i 2011-2012"%.

Okoto 1989 roku mieliémy do czynienia z falag nowo utworzonych lub od$wie-
zonych czasopism dla intelektualistow, takich jak na przykiad ,Odra”, ,Czas
Kultury”, ,Kresy”, ,FA-art”. W8réd miesig¢cznikow, kwartalnikéw i im podob-
nych niewiele przeznaczano miejsca na krytyke sztuki, do wyjatkow nalezaty
»Kresy”, a pézniej ,Czas Kultury” i ,Opcje”. To pierwsze pismo, utworzone

w 1989 roku, wspotredagowane bylo przez autorke niniejszego tekstu®™ i po-

9  Np. C. Duncan, Potwierdzanie meskosci. Malarstwo awangardowe poczqtkéw XX wieku, przet. E. Mikina,
Magazyn Sztuki” nr 5, 1995, s. 152-167, P. Piotrowski, Poza starq i nowq wiarq, ,Magazyn Sztuki" nr 10, 1996,
s. 144-159.

10 Np. A. Turowski, Dyskurs o uniwersalizmie, ,Magazyn Sztuki" nr 5, 1995, s. 85-95.

11 Np. I. Kowalczyk, Kozyra, czyli problem, ,Magazyn Sztuki” nr 22, 1999, s. 40-46; eadem, Ciato, wtadza i cen-
zura (na przyktadzie jednej pracy, ktora nie istnieje i drugiej, ktorej nie widac), ,Magazyn Sztuki” nr 23, 1999,
s.29-32.

12 Ewa Mikina byta ttumaczkq, a takze autorkq tekstow i wywiadow, np. wywiadu z Marysiq Lewandowskq, Prze-
ciw hierarchiom, ,Magazyn Sztuki" nr 2-3, 1994, s. 128-131, czy tekstu Odpowiedzialnos¢ i nieodpowiedzial-
nos¢. Krytyka architektury arborealnej Magdaleny Abakanowicz, ,Magazyn Sztuki” nr 6-7, 1995, s. 197-203.

13 Razem z Piotrem Kosiewskim.
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siadato odrebny dzial krytyki artystycznej. Pojawialy sie tam kwestie zwigza-
ne ze sztuka kobiet™. Powstaty w 1985 roku w drugim obiegu ,,Czas Kultury”
dopusécil watki feministyczne jeszcze w czasie, gdy redaktorem naczelnym

byl jeden z jego zalozycieli - Rafat Grupinski. Juz w pierwszej potowie lat

90. Izabela Kowalczyk i Agata Jakubowska publikowaly tam swoje pierwsze
teksty krytyczne™. Gdy pismo przeszto w 2001 roku jedna z kilku metamorfoz
w swojej historii i jego redaktorem naczelnym zostal Marek Wasilewski, do
skladu redakcji weszly Monika Bakke i Agata Jakubowska. Pojawity sie nume-
ry tematyczne, takie jak na przyklad ,UwiedZ mnie” czy ,Autoagresja®. Na
tamach pisma zaczeta publikowac felietony Agata Araszkiewicz. Jako autorki
pojawity sie miedzy innymi Malgorzata Dawidek-Gryglicka i Joanna Turowicz.
W dwumiesigeczniku ,Opcje”, w czasie gdy dzial ,Plastyka” redagowata Violet-
ta Sajkiewicz (zm. 2014)", takze mozna byto znalez¢ $§lady wrazliwos$ci femini-
stycznej'®. W tego typu czasopismach dominowata jednak literatura, a krytyka
artystyczna znajdowala sie na koncu numeru.

Ostatnie lata dekady transformacji byty czasem gorgcym politycznie. Uchwa-
lono nowa konstytucje, Polska przystapila do NATO, u wiadzy byl AWS,

a potem SLD, prezydentem za$ byl Aleksander Kwasniewski. W takim wla$nie
czasie jezyk krytyki doznat wstrzasu. Jeszcze w 1995 roku powstat ,Raster”,
~ktory zrewolucjonizowat postrzeganie polskiej sztuki”, wedle stéw Jakuba
Banasiaka’. Byl to poczatkowo papierowy, literacko-artystyczny zin, ktory
piec¢ lat poZniej zmienit si¢ w internetowy blog. Wéro6d jego tworcéw nie byto
kobiet. Te petnily funkcje partnerek albo artystek, ktérym autorzy ,Rastra” -
Lukasz Gorezyca i Michat Kaczynski - poswiecali czasem uwage w tekstach.

Pisali miedzy innymi o Julicie Wojcik, Paulinie Olowskiej, a wrdd artystow
reprezentowanych przez galeri¢ (utworzong na fali sukcesu pisma) znalazty

sie Agata Bogacka i Aneta Grzeszykowska. O artystkach pisano jednak zdecy-
dowanie rzadziej niz o artystach, zwtaszcza tych spod znaku pop-banalizmu.
Znaki firmowe wprowadzonego przez ,Raster” stylu to przeSmiewczos¢, gietki

i kolokwialny jezyk. Powiew $§wiezo$ci dawato mu tworcze zastosowanie formuty
marketingowe;j. Jezyk ten byl tak wpltywowy, ze Dorota Jarecka, w latach 1995-
2012 krytyczka ,Gazety Wyborczej” i przez to najbardziej poczytna osoba repre-
zentujgca krytyke artystyczng w Polsce, przyznala, iz ,Raster” nauczy! jg pisac?°.

14 M.in. teksty P. Kosiewskiego Kontra Nieznalska Ii Kontra Nieznalska Il, ,Kresy" nr 53 i 54, 2003, a takze np. blok
tekstéw Sztuka, feminizm i kobiety, ,Kresy" nr 76, 2008.

15 |. Pikosz (Kowalczyk), Matzeristwo albo sztuka, ,Czas Kultury” nr 5 (47), 1993; A. Jakubowska, Jak ma zachwy-
cag, skoro nie zachwyca?, ,Czas Kultury” nr 6 (48), 1993.

16 Odpowiednio ,Czas Kultury” nr 1, 2003 oraz ,Czas Kultury” nr 1, 2004.

17 W latach 1998-2002.

18  Np. numer poswiecony pornografii, ,Opcje" nr 4-5, 2002, lub blok tematyczny ,Feminizm inaczej” w ,Opcjach”
nr 3, 2003.

19 J. Banasiak, Wstep, [w:] Raster. Macie swoich krytykdw, 40000 Malarzy, Warszawa 2009.

20 D. Jarecka, O latach 90. Lekko, ale z przymusu, ,Obieg" nr 1-2 (77-78), 2008, s. 30.
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Koniec okresu ,duchologicznego”, jak Olga Drenda nazwata lata 90. w Polsce?’,
przyniost tez czas flirtu krytykdéw z magazynami lifestylowymi, takimi jak
»City Magazine”, ,Machina”, ,Max” i ,Fluid”. Romans z popkulturg zaowocowat
miedzy innymi artykulami Joanny Mytkowskiej we ,Fluidzie”.

Dla interesujgcego nas tematu przetomowy stat si¢ rok 2001, kiedy powstato
czasopismo ,Artmix"??. Utworzone przez Izabele Kowalczyk i autorke
niniejszego artykutu, prowadzone bylo do 2015 roku przez pierwsza z nich,
najpierw we wspotpracy z Bogng Burska (do 2005 roku), a nastepnie z Edytg
Zierkiewicz i Dorotg Lagodzka. Pismo wyznaczyto nowg jako$¢ w refleksji

o sztuce prowadzonej przez kobiety, co wigcej - refleksji otwarcie femini-
stycznej. Bylo pierwszym szeroko dostepnym miejscem, gdzie regularnie
publikowano teksty o sztuce kobiet.

Gdy w 2006 roku ,Artmix” przeniost sie na internetowe tamy stosunkowo po-
pularnego czasopisma ,Obieg”, jego redaktorki pisaly przekornie: ,Feminizm
to przede wszystkim ruch spoleczno-polityczny. Natomiast sztuka, jak i kry-
tyka sztuki idg swoja drogg. Inspiracje feminizmem, teoriami gender czy queer
theory wprowadzajg oczywiscie wiele waznych mysli do interpretacji sztuki.
Jednak trudno nie oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze w jakim$ sensie zamykajg droge

do tworczoci, ktéra idzie na przekédr poprawnosci politycznej, odcina si¢ od
ideologii czy tez zwyczajnie unika jednoznacznych konstatacji”. I dalej: ,Nowy
»Artmix« ma otworzy¢ sie na szerszy wachlarz spraw niz tylko feminizm”%.

Mimo tych deklaracji to jednak feminizm pozostal gléwnym punktem odnie-
sienia czasopisma. Styl tekstow oscylowat za$ miedzy refleksja akademicka

(a tutaj zasadniczo - historig sztuki i kulturoznawstwem) a krytyka. Tematyka
numerow wahala sie od kobiet w islamie, poprzez migracje, Europg¢ Wschod-
nia, antygatunkowizm, po kulture terapii, historie i ulice, a nawet antysemi-
tyzm. Pojawialy sie kontrowersyjne interpretacje znanych tematow?, gltosy

w dyskusjach i polemiki dotyczgce spraw biezacych?®. Wérédd autorek znalazty
sie prawie wszystkie liczace sie na scenie polskiej krytyczki sztuki, a wéréd
nich: Agata Araszkiewicz, Monika Bakke, Jolanta Brach-Czaina, Gabriela Dra-
gun, Agnieszka Graff, Agata Jakubowska, Ewa Majewska, Anna Markowska,

21 O. Drenda, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji, Karakter, Krakow 2016.

22 Zob. archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix, w ciggu 15 lat ukazaty sie 34 numery pisma, waznym momentem
byto przytgczenie niszowego ,Artmixa" do popularnego ,Obiegu” (2006).

23 |. Kowalczyk, E. Zierkiewicz, bt. [od redakcji], ,Artmix" nr 11 (1), 2006 - ,Ulica”, archiwum-obieg.u-jazdowski.
pl/artmix/4146, dostep: 6.03.2018.

24 Zob. np. I. Kowalczyk, Aliny Szapocznikow oswajanie ,abjectu”, ,Artmix" nr 12 (2), 2006 - ,Rak piersi”, archi-

25

wum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/4152, dostep: 26.01.2018; E. Majewska, No po kim, jak po kim, ale po pani
bym sie tego nie spodziewata..., ,Artmix" nr 19 (9), 2008 - ,Antywtadza”, archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/
artmix/4134, dostep: 26.01.2018; I. Kowalczyk, Prekursorki wciqz w izolacji; E. Toniak, Zamiast, ,Artmix" nr 26/27
(16/17), 2011 — ,Wystawy, Kicz", archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/obiegtv/20998#1, dostep: 26.01.2018.

J. Niderla, Seksmisja w Centrum Sztuki Wspotczesnej, ,Artmix" nr 21 (11), 2009 — ,Kultura terapii”, archiwum-
obieg.u-jazdowski.pl/artmix/9070, dostep: 18.01.2018.
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Justyna Ryczek, Ewa Toniak. ,Artmix” stanowit tez trybune dla mniej widocz-
nych autorek, dajac im szanse konfrontacji z szerszym kregiem publicznoS$ci.

Po 2000 roku scena krytyki po raz kolejny ulegta przetasowaniu. Byt to

czas rzadéw SLD, potem pierwszych rzagdow PiS. Nastapita akcesja do Unii
Europejskiej. W 2004 roku Minister Kultury Waldemar Dabrowski zainaugu-
rowal program Znaki Czasu. Po raz pierwszy po 1989 roku urzad panstwowy
zauwazyl sztuki wizualne. Po latach chudych strumien dofinansowan popty-
nat obficiej, cho¢ skorzystali z tego glownie autorzy dziet kupowanych do
kolekcji Regionalnych Zachet Sztuk Pigknych. Dla krytyki wydarzenia te staly
sie podnieta do zazartych dyskusji na temat istniejacych i projektowanych
instytucji kultury.

Na poczatku pierwszej dekady XXI wieku zaczeto szerzej wykorzystywac
Internet. Oprocz ,Rastra” (2001) przeniosty sie do sieci ,Fototapeta” (1997)

i ,Obieg” (2004). W 2003 roku powstat internetowy ,artPAPIER”, stworzony
przez Violette Sajkiewicz, publikujacy recenzje z réznych dziedzin kultury.
Globalna sie¢ przyczynila sie¢ do obnizZenia kosztoéw uprawiania krytyki,

ta stala si¢ latwiej dostepna. Lawina emocjonalnych, niemerytorycznych
komentarzy szybko zalala fora internetowe, towarzyszace w tamtym czasie
witrynom ,Obiegu” i ,Arteonu”¢. Dlatego rado$¢ z ozywienia krytyki byla
przedwczesna - sie¢ przyczynila si¢ ostatecznie do jej kryzysu. Skoro kazdy
mogl sie zajmowac krytyka, zawodowa krytyka stata sie niepotrzebna.
Problem dostrzezono dopiero po kilku latach, gdy wiekszo$¢ sieciowego
zycia artystycznego wchionat Facebook?.

W czasie zastoju, w latach 2001-2004, zapotrzebowanie na poglebione teksty
krytyczne zaczelo zaspokaja¢ pismo studentéw historii sztuki z Uniwersytetu
Warszawskiego. W ,,Sekcji” zdobywato doswiadczenie kilka autorek, na przyktad
Anna bazar i Maria Rubersz. Redaktorkami naczelnymi byly Pola Dwurnik?®

i Alicja Bielawska. Zaczely powstawac tez nowe pisma, realizujgce aspiracje
swoich $rodowisk do oglaszania §wiatu wlasnych pogladéw. W pismach takich
jak krakowski ,Halart” (od 1999 roku) i warszawska , Krytyka Polityczna”

(od 2002 roku) sztuka liczyla si¢ bardziej niz u poprzednikow. Z ,Halartem”
wspoOlpracowala Ewa Tatar. W tym mlodoliterackim piSmie tre$ci byly

26 Dyskusje obracaty sie przede wszystkim wokdt kwestii widzialnosci i niewidzialnosci wybranych artystow,
braku przejrzystosci dziatan instytucji, kuratoréw i krytykow, braku ewaluaciji ich pracy.

27 Dyskusje o krytyce w dobie portali spotecznosciowych opublikowat ,Dwutygodnik”: . Gorczyca, Dobry wie-
czor: Fejsbuk mowi ,nie”, ,Dwutygodnik”, www.dwutygodnik.com/artykul/3361-dobry-wieczor-fejsbuk-mowi-
nie.html, dostep: 22.01.2018, K. Plinta, Moja facebookowa wrazliwos¢, ,Dwutygodnik”, www.dwutygodnik.com/
artykul/3420-moja-facebookowa-wrazliwosc.html, dostep: 22.01.2018, a takze Krytyk na fejsie. Rozmowa
z Orliriskim, Plintq, Szpakiem i Zurawieckim, ,Dwutygodnik”, www.dwutygodnik.com/artykul/5024-krytyk-na-
fejsie.html, dostep: 22.01.2018.

28 Za jej sprawg to pismo powstato: miata sfinansowa¢ wydanie pierwszego numeru ,Sekcji”.
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podawane w dtugiej, nieco zmanierowanej, eseistycznej formie, nie zapominano
nigdy o politycznosci sztuki. Jesli idzie o ,Krytyke Polityczng”, to ma na swoim
koncie prezentacje artystek Karoliny Wiktor i Joanny Rajkowskiej, lecz feminizm
w polu sztuki raczej nie zaprzata uwagi redaktorow?’.

W 1999 roku zaczal wychodzi¢ ,Arteon”. Formuta pisma zakladata docieranie
do szerokiego kregu publiczno§ci. W latach 2010-2012 obowiazki redaktorki
naczelnej petnita Magdalena Moskalewicz i wtedy pismo przyznalto nagrode
mlodej artystce-performerce Zorce Wollny (2010), co symbolizowato chwilo-
we otwarcie tego obecnie skrajnie konserwatywnego czasopisma*°. Od 2014
roku ,Arteonem” kieruje Karolina Staszak, ktora atakuje sztuke wspotczesng
z pozycji prawicowych i katolickich. Nowszg inicjatywa o przeciwstawnych
zalozeniach byt ,Punkt”, wydawany od 2010 roku przez Galeri¢ Miejska Ar-
senat w Poznaniu, pod redakcja Anny Czaban. Pomy$lany jako wysmakowany
magazyn artystyczny dla wtajemniczonych, funkcjonowat w formie elektro-
nicznej®'. Interesujace z naszego punktu widzenia byty deklaracje rozluznienia
rygoréw pisania krytycznego, ,intelektualizmu pozaakademickiego”, a takze
polaczenia ,wyobrazni z do§wiadczeniem™?.

Jednak prawdziwym znakiem czasu po roku 2000 staly si¢ blogi krytyczne.
Wéréd najbardziej poczytnych i odwaznych, wprowadzajacych tematy nowe,
pomijane uprzednio przez krytyke, takie jak na przyklad sytuacja ekono-
miczna i praca ludzi sztuki, krytyka instytucjonalna i krytyka feministyczna,
znalazly si¢ witryny prowadzone przez kobiety. W 2006 roku Iza Kowalczyk
ruszyla ze ,Straszng sztuka” - blogiem po$§wigconym feminizmowi, sztu-

ce i kulturze popularnej*. W sposob bezkompromisowy podejmowala caty
wachlarz tematow: od zwiazanych z cenzurowaniem wolno$ci wypowiedzi
artystycznej (np. przypadek Golgota Picnic), poprzez szczegdlowe opisy

i analizy przykladow sztuki feministycznej (acznie z komparatystyka), az po
sceng instytucjonalng Poznania, z Galerig Miejska Arsenal pod dyrekcjg Piotra
Bernatowicza wilacznie.

Ja sama w 2006 roku uruchomitam blog ,Krytyk sztuki na skraju zalamania
nerwowego”, w ktorym pisatam na przyklad o warunkach pracy i wyzysku
pracownikéw sztuki, krytykowatam nastawiona na marketing polityke kul-
turalng Krakowa®'. W 2009 roku Dorota Lagodzka zainicjowatla blog ,Nie-zla

29 Redaktorem artystycznym papierowej edycji pisma byt Artur Zmijewski, obecnie dzieli te funkcje z artystkq
izraelskq Yael Bartang.

30 Inne artystki nagrodzone przez ,Arteon” to: Basia Banda (2008), Anna Szprynger (2014), Natalia Rybka
(2016).

31 ,Punkt” ukazywat sie w latach 2010-2016. Zastgpit wydawang wczesdniej ,Gazete Malarzy i Poetow”.

32  www.punktmag.com/magazyn-punkt-kontakt/, dostep: 19.01/2018.

33  strasznasztuka.blox.pl

34 magdalena-ujma.blogspot.com
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sztuka”. Zajeta sie¢ w nim miedzy innymi analizg dziet sztuki krytyczneji dwu-
znacznej etycznie postawy ich autoréw, wskazywatla na przedmiotowe uzycie
zwierzat w Piramidzie zwierzqt Katarzyny Kozyry*®. Popularnoscia cieszyly
sie blogi Anety Rostkowskiej ,,Parergon” (2008), lansujgcej miedzy innymi ide¢
gonzo curating i zadajacej pytania o krytyke®. Agata Araszkiewicz prowadzi-
ta blog ,Flaneriaa” (2006) - feministyczny, analizujagcy glamourowa kulture
popularna, modeg i sztuke poprzez kulturowe toposy.

Lata 2006-2014 wyznaczyly okres najwigkszej popularno$ci blogoéw i byty
czasem intensywnej wymiany idei. Ktocono sie na tematy zwigzane z polityka
kulturalng, brakiem transparentno$ci praktyk instytucji i ludzi nimi kieruja-
cych, z nieczytelno$cig kryteriow wyboréw kuratorskich®. Od blogow zaczela
przygode z krytyka Karolina Plinta. Jej ,Sztuka na goraco” (2010)%, a potem
felietony na famach internetowego wydania ,Halartu” byly dosadne i zto$li-
we. Skupione na subiektywnym opisie zycia artystycznego, doprowadzity do
skrajno$ci postawe autobiograficzng. W 2013 roku swoj blog na Facebooku
zaczela prowadzi¢ krytyczka o utrwalonej pozycji, Monika Malkowska®. Na
tamach ,MOMArtu” zamieszczala utrzymane w osobistym i egzaltowanym
tonie wpisy z zakresu mody, handlu dzietami sztuki, wystaw sztuki wspot-
czesnej i dawnej. Korzystajac z okres$lenia Plinty, ktéra wypowiedziala sie na
temat dzialalno$ci Malkowskiej*?, na oba te blogi nalezy patrze¢ jako na miej-
sca, w ktorych autorki przede wszystkim wyrazaty siebie. W tej fazie blogo-
manii punkt ciezko$ci wyznaczalo przesunigcie od pisania o sztuce (wraz ze
wszystkimi jej implikacjami) ku relacjonowaniu siebie w §wiecie sztuki.

Wobec blogowego stylu pisania, czasopisma, ktére zdobywaly w tamtym
czasie pozycje, jawily sie jako oazy profesjonalizmu i solidnoSci. Dzialajacy
od 2003 roku ,Notes na 6 tygodni”, prowadzony jest energicznie przez Bogne
Swiatkowska. Pozytywistyczny program szerzenia wiedzy odbywa sie tam
pod hastami jak z harcerskiej musztry: ,Orientuyj si¢!”, ,Organizujemy sie”.
Takie sg nazwy dziatow ,Notesu”. Teksty sg dlugie, w stylu zapozyczonym

z socjologii sztuki, poSwiecone kulturze miejskiej, dizajnowi, architekturze

i warunkom pracy ludzi sztuki. ,Piktogram” to magazyn z innej p6tki, modny

35 niezla-sztuka.blogspot.com

36 parergonn.blogspot.com

37 Ozywienie krytyki nastgpito w czasie, gdy duze $rodki finansowe przeznaczono na program regionalnych
kolekcji Znaki Czasu i na infrastrukture kulturalng (z funduszy unijnych). Odbyt sie Kongres Kultury Polskiej
w Krakowie (2006) i Europejski Kongres Kultury we Wroctawiu (2011). Ruszyty inicjatywy obywatelskie zwig-
zane z dostepnosciq kultury i jej finansowaniem (m.in. Obywatele Kultury, 2010), a takze ruch obrony praw
pracowniczych (m.in. Ogélnopolskie Forum Sztuki Wspotczesnej, 2009).

38 sztukanagoraco.blogspot.com

39 Monika Matkowska od 1994 r. jest zwigzana z dziennikiem ,Rzeczpospolita”, od lat prowadzi audycje w sta-
cjach radiowych, wystepuje w TVP Kultura.

40 ,[..] blog MOMArt nie jest tylko linkowniq, jak to zwykle w przypadku blogéw réznych krytykow bywa, lecz
prawdziwym miejscem na wyrazanie siebie” (K. Plinta, Mistrzynie stylu (5): Monika Matkowska, www.ha.art.
pl/projekty/felietony/3467, dostep: 6.03.2018).
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i dekadencki. Utworzony w 2005 roku, bez kobiet wéréd osob decyzyjnych.
Znalez¢ tam mozna prezentacje artystek z Fundacji Galerii Foksal - Pauliny
Olowskiej i Moniki Sosnowskiej, wérod autorek tekstow znajduja sie zwigzane
z Fundacja Alison Gingeras i Joanna Mytkowska.

Dzisiaj krytyka znowu stracila impet. Spory ideowe przemiescity sie w obreb
estetyki i stylow zycia. Wsrod czasopism prym wiedzie magazyn ,,Szum”

w wersji sieciowej i internetowej. Pismo to, pozostajac najbardziej popu-
larnym medium krytyki artystycznej, prezentuje przede wszystkim mtoda
sztuke i wspolpracuje z mtodym pokoleniem autorek. Cztonkinia zespotu
redakcyjnego jest Karolina Plinta, autorkami miedzy innymi Marta Kudelska
i Daria Skok. W ,Dwutygodniku”, powotanym do Zycia w 2009 roku, ktory
wedle redakcji ,fgczy tradycje polskich czasopism literackich z nowocze-
snym dziennikarstwem internetowym™', publikuja dobre autorki, na przyklad
teatrolozka Anka Herbut, niemniej domene sztuk wizualnych, pod kierow-
nictwem Pauliny Wroctawskiej, opanowaty publikacje krytykéw-mezczyzn,
pisane raczej w tonie zachowawczym.

Sytuacja krytyki feministycznej

Krytyke kobiet neka brak poczucia ciggto$ci: niewiele wiemy o dokonaniach
poprzedniczek, nawet bezposrednich, piszacych dzisiaj krytyczek. Z wolna jed-
nak zaczyna i$¢ ku lepszemu. W 2017 roku odbyla si¢ konferencja zorganizowa-
na przez Instytut Sztuki PAN, po§wigcona krytyce kobiet w ujeciu historycz-
nym*2. Ukazalo sie kilka ksigzek z tekstami Anki Ptaszkowskiej** oraz Urszuli
Czartoryskiej*. Wydano rozmowe-rzeke z Andg Rottenberg (przeprowadzita ja
Dorota Jarecka)“. Ale zapomnianych autorek wciaz jest bardzo wiele. Przykta-
dowo - Magdalena Hniedziewicz, Alicja Kepinska, Bozena Kowalska, Wieslawa
Wierzchowska, Danuta Wroblewska. I mlodsze, lecz takze zaczynajace dziatal-
no$¢ w poznych latach Polski Ludowej, jak na przyktad: Anna Baranowa, Jolanta
Ciesielska, Krystyna Czerni, Bozena Czubak. Co wigcej, dziatalno$¢ krytyczek
nie istnieje w stownikowych opracowaniach, z ktérych najpopularniejsze, por-
tal Culture.pl publikuje wytacznie note Andy Rottenberg*®.

41 www.dwutygodnik.com/ludzie.html, dostep: 23.01.2018.

42 Konferencja Krytyka artystyczna kobiet, Instytut Sztuki PAN, Warszawa, 23-24.11.2017.

43 Ptaszkowska, Wierze w wolnos¢, ale nie nazywam sie Beethoven, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010.

44 U. Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002 (wznowienie ksigzki
z 1965 r.); Fotografia mowa ludzka, t. 1: Perspektywy teoretyczne, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2006;
Fotografia mowa ludzka, t. 2: Perspektywy historyczne, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2007.

45  A. Rottenberg, D. Jarecka, Rottenberg. Juz trudno, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014.

46 Nie ma tam w ogole kategorii ,krytyka sztuki”.
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Po 1989 roku style pisania zmieniaty sie do$¢ czesto i zdarzalo sie, ze wyko-
rzystywaly je tylko nieliczne autorki. Style takie byly jednak do tego stopnia
wyraziste, ze stawaly sie rodzajem etykietki piSmiennictwa danego okresu.

I tak w pierwszych latach zaznaczyta sie¢ wyraznie fala nowego pisania na-
ukowego. Styl akademicki, zawierajacy w sobie elementy krytyki artystycznej
(np. kolokwializmy jezykowe czy subiektywne spojrzenie), ktéry spopulary-
zowala tak zwana szkola poznanska, reprezentowat przede wszystkim Piotr
Piotrowski (zm. 2015) i jego 6wczesne studentki i studenci: Agata Jakubowska,
Izabela Kowalczyk, Malgorzata Lisiewicz, Pawet Leszkowicz, Jarostaw Lubiak,
ale takze inne osoby wywodzace si¢ z poznanskiej uczelni, jak Bozena Czubak
czy Ewa Franus. Styl ich wyrdzniatl sie pewna sztywno$cia, uzywaniem nowe-
go wowczas slownictwa, takiego jak: ,biowladza”, ,wiedza-wladza”, ,panop-
tyczny”, ,ple¢ kulturowa”, ,tozsamos$¢” czy tez ,gender”. Juz same te terminy
wskazuja na Zrédla inspiracji, ktorym byty przede wszystkim angielskie
przekiady prac Michela Foucaulta, amerykanska recepcja pism francuskich
poststrukturalistow, a takze ksigzki Judith Butler.

Publikacje nurtu akademickiego ukazywatly sie na tamach ,Magazynu Sztu-
ki™, a takze w innych miejscach*®. Dzieki nim rozprzestrzeniono wiedze o fe-
minizmie, sztuce krytycznej, krytyce instytucjonalnej, przestrzeni publiczne;j,
cenzurze i demokracji. Nowy styl pisania pozwalal na ukazanie zalezno$ci
wspolczesnej produkeji artystycznej od systemow wiladzy, regulacji prawnych
i konkretnych przypadkoéw ograniczania wolno§ci wypowiedzi. Zwiencze-
niem stylu w wers;ji krytyki feministycznej byly ksigzki Izabeli Kowalczyk®.

W powszechnym uzyciu byly takze inne style, na przyklad literacki (ese-
istyczny), kolokwialny, erudycyjny. Wykorzystywano je bezwiednie, jako
rodzaj przezroczystego sposobu wypowiedzi, nad ktéorym sie nie zasta-
nawiano. Wyréznie pewien styl bedacy polgczeniem stylow eseistycznego

i erudycyjnego, ktory zyskat site po roku 2000. Istnial on w odmiennej wers;ji
jeszcze przed 1989 rokiem. Transformacja spowodowala, ze odrzucono go
jako styl pieknoduchéw szukajacych w sztuce wyzszych wartosci, oderwa-
nych od codziennego zycia. Zgadzalo si¢ to z ponowoczesnym odrzuce-
niem metafizyki, odchodzeniem od Lyotardowskich Wielkich Narracji. Szto

47 M.in. P. Leszkowicz, Sztuka a ptec, Szkic o wspotczesnej sztuce polskiej, ,Magazyn Sztuki + Obieg" nr 22, 1999,
s. 88-104.

48 Np. A. Jakubowska, Pytajgc sw. Terese. Wobec jego obrazoéw jej seksualnosci, [w:] Gender. Obrazy kobiet
i mezczyzn w kulturze, red. E. Durys i E. Ostrowska, Rabid, Krakéw 2005, s. 209-220; E. Franus, Paradoksy
pewnej obecnosci. Feminizm i tworzqce kobiety lat 90., ,0ska" nr 3 (8), 1999, s. 16—18; I. Kowalczyk, Feminizm
w sztuce polskich artystek, ,Oska" nr 3 (8), 1999, s. 24-29.

49  Por. przyp. 10.

50 Sg to nastepujgce pozycje: Ciato i wtadza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2002; Niebezpieczne zwiqzki sztuki z ciatem, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2002; Matki-Polki, Chtopcy
i Cyborgi - sztuka i feminizm w Polsce, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2010; Podrdz do przesztosci. Interpre-
tacje w polskiej sztuce krytycznej, SWPS Academica, Warszawa 2011.
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to w parze takze z rozgorgczkowang atmosferg Polski lat 90., w ktérych
stawiano na rozwoj przedsiebiorczos$ci, a nie warto$ci duchowych. Po roku
2000 styl odzyl w btyskotliwym pi§miennictwie Ewy Toniak®', Ewy Tatar®?
czy Doroty Jareckiej — w poZnym etapie jej dzialalno$ci krytycznej®®. U kaz-
dej z autorek przybieral nieco odmienng forme. Wyro6zniaja go dtugie zdania
ztozone, gesto$¢ tresci, napakowanie stowami i odniesieniami. Styl ten
wskazuje na rozlegle inspiracje autorek, rzutowanie sztuki kobiet na szero-
kie pole odniesien, jedng z wazniejszych inspiracji jest wspolczesna teoria
literatury oraz psychoanaliza.

Styl naukowy z wlasnym idiolektem wypracowata Anna Markowska. Przeni-
kliwa badaczka, stawiajaca wysokie wymagania czytelnikom, ktérzy musza
nadazac za szybko$cia i rozleglo$cia jej skojarzen, osiggneta tworczy, ese-
istyczny sposob pisania, ktéry jest wyjatkowy w polskiej historii sztuki®. Od-
notowac trzeba wreszcie takie autorki, ktore trzymaja si¢ na uboczu, strzegac
swego osobnego sposobu wypowiedzi. W przypadku Marii Anny Potockiej
taki sposéb pisania niekiedy doprowadza tekst do granic zrozumiatosci.

Z kolei styl literacki wyro6znia sie ostentacyjng subiektywnoscig. Teksty pi-
sane s3 w pierwszej osobie, a Zrédlem kryteriow oceny jest zawsze autorka.
Styl ten rozwija sie na naszych oczach. Celuja w nim krytyczki, ktére stojg po
przeciwnych stronach ideologicznej barykady, lecz taczy je przekonanie, ze
tylko one moga tchna¢ zycie w dogorywajaca krytyke: ambitna Karolina Plinta
i doswiadczona Monika Malkowska®®. Styl ten trzyma czytelniczke w szachu
emocji, przypomina mowe, ptynie wartko. Przynosi kategoryczne sady, wy-
biera formy felietonowe, blogowe, kronike towarzyska®®.

Zapytajmy jeszcze o krytyke stricte feministyczng. Krytyka pisana przez ko-
biety nie rowna si¢ przeciez tej ostatniej*’. Poczatki feministycznego piémien-
nictwa o sztuce wiazg si¢ z narastajacg w trakcie polskiej transformacji falg
ruchu kobiecego. Formowaly sie na manifestacjach, ale i na uniwersytetach,

a szczegdblne zastugi na tym polu ma wspominana szkola poznanska z Piotrem
Piotrowskim i [zabelg Kowalczyk na czele. Impulsy, ktore przyczynity sie do
uformowania krytyki feministycznej, ptynety takze ze studiow gender, ktore

51 Np. E. Toniak, Niemozliwa?, [w:] 3 kobiety. Maria Piniriska-Beres, Natalia LL, Ewa Partum, katalog wystawy,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2011, s. 4-10.

52 Np. E.M. Tatar, O produkowaniu przestrzeni, [w:] 3 kobiety..., op. cit., s. 11-22.

53 Np. D. Jarecka, Rozkrecanie zegara. O wystqgpieniach Ewy Zarzyckiej, [w:] Ewa. Zarzycka. Lata swietnosci,
Fundacja Lokal Sztuki, lokal_30, Warszawa 2016, s. 51-61.

54 Np. A. Markowska, Definiowanie sztuki — objasnianie swiata. O pojmowaniu sztuki w PRL-u, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2003.

55 Notabene Karolina Plinta opisata Monike Matkowskqg w ztosliwym felietonie z cyklu Mistrzynie stylu: www.
ha.art.pl/projekty/felietony/3467-mistrzynie-stylu-5-monika-malkowska, dostep: 18.01.18.

56 Np. ibidem oraz M. Matkowska, Mafia bardzo kulturalna, ,Plus Minus”, 10.01.2015.

57 Co wiecej, krytyke feministyczng uprawiajq takze mezczyzni, np. Pawet Leszkowicz.
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w Polsce zaczely powstawaé w polowie lat 90.58 Role inspiracji petnito takze
seminarium Marii Janion w Instytucie Badan Literackich. To byly kuZnie,
gdzie formowaly sie osobowosci, powstawaly narzedzia, jezyk i pojecia do
analizy sztuki kobiet.

W okolicach 1989 roku pojawila sie grupa artystek, pierwsza tak liczna w Pol-
sce, chcaca zaznaczy¢ swojg odrebno$¢. Na zapotrzebowanie odpowiedziaty

nowe krytyczki. I tak Izabela Kowalczyk pisata o Katarzynie Kozyrze®, ja roz-
mawiatam z Anng Baumgart®, Agata Jakubowska omawiata Jadwige Sawicka®',

Joanna Turowicz - Aleke Polis®?, Ewa Toniak pisata o Oldze Wolniak i Bognie
Gniazdowskiej®®, Ewa Tatar - o Zorce Wollny**.

Mozna by wiele pisa¢ o ruchu naukowym, ktory byt katalizatorem tworzenia si¢
jezyka i samo$wiadomo$ci krytyczek. Konferencje, wydawnictwa akademickie

i pisma budowaty nasza tozsamo$¢ i wiedze. Takze pisma $rodowisk kobiecych,
jak ,Pelnym glosem”, ,08ka” z przekladem na jezyk polski fundamentalnego
eseju Lindy Nochlin®®, , Zadra”, gdzie opublikowano wiele recenzji. Mnostwo
warto$ciowej krytyki znalazlo sie w katalogach wystaw (ta jest jednak najmniej
czytana). Z wystaw za$ koniecznie trzeba wyliczy¢ trzy edycje Kobiety o Ko-
biecie w Bielsku-Biatej (1996, 20011 2007), organizowane przez Agate Smalcerz.
Edycja z 2001 roku stala si¢ okazja do wydania ksigzki Sztuka kobiet pod re-
dakcja Jolanty Ciesielskiej, pionierskiej na rynku polskiméé. W latach 90. i okoto
roku 2000 odbyly sie fundamentalne Artystki polskie pod kuratela Agnieszki
Morawinskiej w warszawskim Muzeum Narodowym (1991), Poznanskie Spotka-
nia Feministyczne (1995), Maskarady z kuratorkg Agata Jakubowska w Poznaniu
(2001), Krzgtaniny pomystu Anny Plotnickiej we Wroctawiu (20011 2002) i kilka
innych imprez i wydarzen. Po roku 2000 miaty$my cykliczne Swigta kobiet
organizowane przez exgirls w Krakowie (2004-2008), Biatego Mazura Andy
Rottenberg (2004), Dzien Matki Agnieszki Rayzacher w Warszawie (2005),
Wiedzme ple ple Ewy Tatar i Dominika Kuryltka w Krakowie (2006), Sztuke
Matek Sylwii Chutnik i Patrycji Dotowy (2010-2013) w réznych miejscach®’

58 Jako pierwsze powstaty w 1995 r. gender studies przy Wydziale Stosowanych Nauk Spotecznych i Resocja-

lizacji UW.
59 Zob. I. Kowalczyk, Dyskurs ciata w ,tazni” Katarzyny Kozyry, ,Oska" nr 3, 1999, s. 36-38.
60 A.Baumgart, Fe jak feminizm, rozmowe przeprowadzita M. Ujma, ,Magazyn Sztuki + Obieg" nr 27, 2001, s. 20-23.

61  A. Jakubowska, bez tytutu, [w:] Jadwiga Sawicka, Nic w srodku!, katalog wystawy, Bunkier Sztuki, Krakow

2003, s. 35-59.

62 J. Turowicz, Bestiarium podswiadomosci. Miedzy teatrem Androgyne a feministycznq sztukq abjektu.

O projektach Aleksandry Polisiewicz, katalog wystawy, Galeria Kronika, Bytom 2004.

63 E. Toniak, Od tego nie uciekniesz... O codziennosci w sztuce Olgi Wolniak i Bogny Gniazdowskiej (rewizje),

LArtmix” nr 12 (2), 2006 — ,Rak piersi”, archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/4148, dostep: 27.01.2018.

64 E.M. Tatar, Bycie artystkq we wszystkim, co niepotrzebne. Dziatania Zorki Wollny, w: Alfabet polski, katalog

wystawy, BWA Tarnow, Tarnow 2009.
65 L. Nochlin, Dlaczego nie byto wielkich artystek?, przet. B. Limanowska, ,Oska" nr 3, 1999, s. 52-56.
66 Sztuka kobiet, red. J. Ciesielska i A. Smalcerz, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata 2000.

67 Ta wystawa odbyta sie az w o$miu odstonach, od Bydgoszczy, przez Kielce, Krakow, £6dz, Olsztyn, Poznan,

Warszawe, az po Wroctaw. Zob. tez tekst Karoliny Rosiejki w tym zbiorze.
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i wiele innych przedsiewzig¢ feministycznych, ktére dawaty okazje do spotkan,
dyskusji, wymiany i konfrontacji idei oraz do - pisania tekstow.

Istotnym momentem w historii krytyki feministycznej w Polsce byla polska
edycja wystawy Gender Check - Sprawdzam pte¢, pod kuratela Bojany Pejic,

w warszawskiej Zachecie (2010). Jej polska odstona stanowita wazne Zrodto wie-
dzy o problematyce feministycznej i genderowej w tej czesci Europy, ktéra ma za
sobg do$wiadczenie komunizmu. Waznym impulsem dla rozwoju krytyki staty
sie wystawy przypominajace artystki starszego pokolenia — mistrzynie wspot-
czesnosci, poprzez do$wiadczenie ktorych probowaly$Smy rozmontowac kanon.
Dotyczylo to zwlaszcza triumfalnego powrotu do Polski Ewy Partum?®®, w ktory
zaangazowaly si¢ Dorota Monkiewicz i Aneta Szylak (2006). Dokonywano takze
nowych interpretacji migdzy innymi sztuki Aliny Szapocznikow, Marii Pinin-
skiej-Bere$, Natalii LL. Wspomne na koniec jeszcze o galeriach, ktére w réznych
okresach po 1989 roku wyrozniaty si¢ konsekwencja w prezentacji sztuki kobiet,
wspolpracujac niejednokrotnie z krytyczkami i wzmacniajgc site ich glosu. Byty
to miedzy innymi: Galeria Bielska BWA z Agata Smalcerz, Galeria BWA Olsztyn

z Malgorzatg Jackiewicz-Garniec i torunska Wozownia z Anng Jackowska.

Jakie znaczenie miaty wypowiedzi krytyczek feministycznych? Czy ich teksty
wywotywaly dyskusje, a koncepcje wchodzity do gtownego obiegu? Najwieksza
wygrang jest Izabela Kowalczyk, ktorej terminologia oraz interpretacje sztuki
lat 90. zostaly wlaczone do gtoéwnego nurtu. Istnieje jednak wiele przypadkow,
w ktorych glos krytyczek byl za cichy lub zostat zlekcewazony.

Jednym z przykladéw jest wizerunek i obowiazujace odczytanie prac
Katarzyny Kozyry w latach 90. Artystka ze swoja tworczoScig elektryzowala
nastawiong negatywnie opini¢ publiczng i glosy w jej obronie, aczkolwiek
liczne, gingly w nakrecajacej sie spirali oskarzen. Glosy ,$wietego oburzenia’,
skladajace si¢ na medialng recepcje dziatalnosci Kozyry z czasu dekady
transformacyjnej, jak wypunktowata p6zniej Ewa Toniak¢’, zlozyly si¢ na
modelowy obraz artystki — dostownie ,chtopca do bicia”. Kozyra w medialnym
odbiorze stala si¢ rodzajem monstrum, pozbawionym atrybutéw kobieco$ci

i wykazujacym cechy odrazajace, ktore Toniak interpretowala poprzez
psychoanalityczng kategori¢ ,abjektu”. Analityczny i pelen pasji esej stanowi
wazny glos takze poprzez fakt, ze autorka analizowata dominujacy dyskurs
krytyczny tamtych czaséw, ujawniajac tkwigce w nim, a przyjmowane milcza-
co przedzalozenia, bedace w istocie uprzedzeniami wobec artystek. Przy-
wolywala miedzy innymi opinie wptywowego, etatowego krytyka ,Gazety
Wyborczej” Andrzeja Oseki. Dla krytyki feministycznej sprawa Kozyry byta

68 Artystka mieszka od 1983 r. w Berlinie.
69 E. Toniak, Pani Bond z siatkq albo o zmianach ptci sztuki polskiej w latach dziewiecdziesigtych, [w:] Kobiety
w kulturze popularnej, red. |. Kowalczyk, E. Zierkiewicz, Konsola, Poznan-Wroctaw 2002, s. 75-88.
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okazja do poznania skali obecnej w sferze publicznej, odruchowej niecheci
wobec tworczyn, zwlaszcza tych, ktére stanowia odstepstwo od kulturowej
normy. Byla szansg na zdobycie samo§wiadomo$ci i okrzepniecie.

Sprawa Doroty Nieznalskiej, bedacej ofiarg politycznego polowania na czarow-
nice i wojny kulturowej w Polsce, stanowita kolejny etap krystalizowania si¢
feministycznej $wiadomosci krytyczek. Nasze glosy, jak podsumowywata Dorota
Jarecka, byly niejednokrotnie za malo kategoryczne, rozmywaty sprawe dzielac
wlos na czworo. Zastanawialy$my si¢, czy Pasja byta pracg dobra, zamiast
zebra¢ wszystkie sity w obronie wolno§ci wypowiedzi. TakzZe tej zwigzanej

z treSciami feministycznymi’. Proces artystki na biezagco monitorowat Lukasz
Guzek, luzno zwigzany z krytyka feministyczng, tworzac na specjalnej stronie
www kompendium wiedzy na temat procesu.

Wazny tekst opublikowata Agata Araszkiewicz. Pisata w nim: ,W odpowiedzi
na skuteczny i agresywny atak nie udato sie stworzy¢ solidarnej strategii
obrony artystki przed dotyczacym nas wszystkich zamachem na wolno$¢
slowa. Ta obrona nie pojawila si¢ [wedlug Araszkiewicz] jako bezposredni
odruch, ale nie powstala takze jako wypracowany gest””". Moglabym napisac¢,
ze sprawa Nieznalskiej stala si¢ dla krytyki feministycznej punktem zwrot-
nym w radykalizowaniu postaw i wypracowywaniu $rodkéw skutecznego
reagowania. Sadze jednak, ze kobietom piszacym o sztuce pomogla przede
wszystkim pozby¢ sie ztudzen dotyczacych ,niewinnosci” czy apolitycznoS$ci
kazdego ich dzialania.

Z ostatnich wydarzen przywotam jeszcze fale oburzenia i kpin, ktora prze-
toczyla si¢ przez internet, gdy Martyna Czech wygratla Festiwal Malarstwa
Bielska Jesien (2015). Nie potrafitlySmy ujac sie za mtodg artystka. Dotyczy

to takze zwyciezczyni Konkursu Gepperta w 2016 roku, Klementyny Step-
niewskiej (Kle Mens). Podobne sytuacje, zwigzane z o$mieszaniem, dotyczyly
rowniez ADU oraz Izy Chamczyk.

Nie pragne obrony artystek za wszelka ceng. Sztuka kobiet jednak jest
nagminnie deprecjonowana, bo rzekomo histeryczna, banalna i wtoérna.
Prawda jest inna: ich prace nie spelniaja oczekiwan krytyki maskulini-
stycznej. W ostatnich latach strategie deprecjonowania wyrazaja sie coraz
silniej poprzez kuluarowe rozmowy pomiedzy ludZzmi sztuki. Szczegdlnie
dotkliwe, a trudne do udowodnienia sg strategie niezauwazania, pomijania

i przemilczania dzialalno$ci artystek, niebrania pod uwage zdania krytyczek.

70 D. Jarecka, O latach 90..., op. cit., s. 32.

71 A. Araszkiewicz, Sprawa Nieznalskiej a proces Gorgonowej, ,Obieg", 8.02.2006, archiwum-obieg.u-jazdowski.
pl/teksty/5848, przeredagowany tekst zostat przedrukowany w ,Zeszytach Artystycznych” nr 15, 2006,
s. 145-161.



Wtasnie zakorzenionym spolecznie, a wzgardliwym sposobom reagowania na
dzialalno$¢ artystek poswigcila swoj tekstu Ewa Toniak. Powracajac jeszcze
raz do przypadku Kozyry i Nieznalskiej, autorka pokazata miedzy innymi, jak
wplywowe, piszace kobiety dotaczaty si¢ do chéru potepiajacego dzialalnose
artystki jako ptaskg i banalng”.

Krytyka jest kobietq

Jaka forme moze przybrac krytyka kobiet w czasach prawicowej kontrofen-
sywy? Jak dowodzg Agnieszka Graff z Elzbieta Korolczuk™, czasy, w jakich
obecnie zyjemy, wyznaczajg schytkowy punkt dominacji patriarchatu,

jego przesilenie. Taka obserwacja wydawac si¢ moze mocno przesadzona

w dzisiejszej Polsce, gdzie trzeba broni¢ praw kobiet — zdawaloby sie - raz na
zawsze zdobytych. Ale tez wlasnie te prawa stanowig cze$¢ demokratyczne-
go pakietu i kto pragnie wygrac z dzisiejsza, neoautorytarng wladzg, bedzie
musiat uzna¢ ich znaczenie.

Rownoczes$nie zaklecia, ze oto nadchodzi nasz czas, bo tylko my jesteSmy

w stanie stawi¢ czota opresyjnej wladzy politycznej, wydaja si¢ typowa kalka
meskiego mys$lenia: ,faceci nabroili, niech kobiety posprzataja, a potem sie
zobaczy”. Mimo to czas sprzyja przewietrzaniu gléw, a zapotrzebowanie

na wieksze dawki emancypacji stale wzrasta. Ciesze sie, ze znowu zrobito

sie miejsce na krytyke feministyczng. Krytyka bowiem liczy sie nie tylko

w niszowym wymiarze swojej specjalizacji, lecz posiada takze zawsze wymiar
ogolny. A krytyka feministyczna, przypominajgc jeszcze raz o ,banatach”

i ,oczywisto§ciach”, przynosi ze sobg twarde, stale wartosci, jakze potrzebne
w dzisiejszych czasach Baumanowskiej, ptynnej rzeczywistosci.

Magdalena Ujma

73 E.Toniak, Na odlew. Dorota Nieznalska i ,Reduta Ordona”, ,Zeszyty Artystyczne" nr 15, 2006, s. 135-143.
191 74 A. Graff, E. Korolczuk, Polski Macron musi byc¢ kobietq, ,Gazeta Wyborcza", 30.09.2017.
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Polki, Patriotki, Rebeliantki
Galeria Miejska Arsenat
8.09—8.10.2017

Kuratorka: Izabela Kowalczyk
Producentka: Zofia nierodzinska

Spis prac

Chér Czarownic

- Juz ptone a jeszcze, 2017, wideo, 2 min 37 s.
- Twoja wtadza, 2017, wideo, 1 min 55 s.

— Wataha kobiet, 2017, wideo, 4 min 26 s.

Iwona Demko

— 408 2231 podniesien spodnic, czyli Moj sen o Czarnym protescie,
2017, wydruk cyfrowy.

— Polka walczqca, 2016, brokat, figi damskie, biata emulsja, ptotno.

Monika Drozynska
— Prywatka, 2017, haft na tkaninie.
— Terror, 2016, haft na tkaninie.

Marta Frej
— Czarny Protest (20 portretow), 2017, wydruk na ptoétnie.

Irena Kalicka
— Autoportret, 2009-2010, fotografia.

Kolaborantki
— Szeptuchy: Proxy, Berlin, Lichen, Tel Aviv..., 2014-2017, wideo, 3 min.

Kolektyw Ztote Rgczki
(Monika Drozynska, Matgo Grygierczyk, Matgorzata Samborska,
Ewa Rodzinka, Kuba Wesotowski),

254 — Mysle, czuje, decyduje, 2016, transparent.



Zofia Kuligowska
— Queen 2, 2014, wideo, 11 min 42 s, operator: Mikotaj Podworny.

Dawid Marszewski
- Sciana, 2016/2017, instalacja wideo.

Karolina Metnicka
— Polska burka, 2013, wideo, 1 min 15 s.

Ewa Partum
- Feministyczne cytaty, fotografia instalacji na Festiwalu Konteksty
w Sokotowsku, 2017, fot. M. Polak, J. Grzegorski.

Liliana Piskorska

— Autoportret z pozyczonym mezczyznq, aka Jestem Polakiem wiec mam
obowiqzki polskie, z cyklu: Sposoby kamuflazu we wspotczesnej Polsce,
2016, fotografia.

— Kim ty jestes, z cyklu: Sposoby kamuflazu we wspotczesnej Polsce, 2016
wideo-performans 10 min 12 s.

— Sposoby kamuflazu we wspdtczesnej Polsce, 2016, cykl fotograficzny
24 czesci, wybor 3 fotografii.

Jadwiga Sawicka

— Ciato kobiety, 2017, akryl na papierze.

— Oko boga, 2017, akryl na papierze.

— Raz na jakis czas, 2008-2017, instalacja.

Ewa Swidzinska
— Powstanie, 2005, fotografia.
— Koronczarka, 2009, fotografia.

Agata Zbylut

— Face Off, 2015/2017, fotografia/mural.

— Kawiorowa Patriotka, 2015, suknia uszyta z szalikdéw kibicow
reprezentacji Polski.

Fotoplastykon:
Czarny Protest i Ogdlnopolski Strajk Kobiet, Poznan, 3.10.2016.

Mateusz Budzisz, Barbara Sinica, Radostaw Sto
koncepcja i wybor: 1zabela Kowalczyk
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Choér Czarownic

Powstat latem 2016 roku w Pozna-
niu z inicjatywy Ewy Lowzyl. Zespot
ukonstytuowat si¢ podczas warsz-
tatow $piewu dla kobiet w Konte-
nerART przy wspoélpracy z festiwa-
lem Bliscy Nieznajomi w Teatrze
Polskim. W projekcie bierze udziat
kilkadziesigt kobiet w réznym wieku,
o réznych do$wiadczeniach i r6z-
nych zawodow. W repertuarze Choru
Czarownic sg protest songi o prze-
mocy wobec kobiet, o pierwotnej
sile wspolnoty, o macierzynstwie,

o presji wobec siebie i swojego ciala,
o dalszych i blizszych relacjach mie-
dzyludzkich. Silg Chéru Czarownic
jest jego autentycznosS¢, szczerose,
ekspresja oraz awangardowa forma
muzyczna. Protest song Twoja wia-
dza stal sie nieformalnym hymnem
ruchow spotecznych zwigzanych

z Czarnymi Protestami w Poznaniu.

idea projektu — Ewa Lowzyl

stowa — Malina Przesluga

kompozycja — Zbyszek Lowzyl,

Patryk Lichota, Malwina Paszek
kostiumy — Ewa Lowzyl,

Faustyna Andrzejak

dyrygentka — Joanna Sykulska
wykonawey: perkusja - Mieszko Low-
zy}; live electronics - Patryk Lichota;
harfa stalowa - Ida Lowzy}; §piew

- Marta Rutkowska, Anka Plonska,
Karola Jankowiak, Kamila Kaczma-
rek, Halszka Bobkiewicz, Karolina
Gorska, Dorota Bonk-Hammermei-
ster, Magda Reichardt, Hanna Gor-
nicka, Ewa Dymek, Helena Urban,
Ewa Lowzyl, Ida Lowzyt, Aleksandra
Sottysiak-Luczak, Anna Zdebska,
Monika Marczak, Kornelia Kondrac-

ka, Marta Sekowska-Kulinska, Marta
Zawrocka, Pola Hammermeister,
Anna Zoll, Marta Zawrocka, Elzbieta
Rogaczewska, Asia Furs, Asia Sie-
radzka, Karina Olejniczak, Zuzanna
Kubisiak, Paulina Tarnowska, Ania
Brachaczek, Anna Blanka Dulny-
Leszczynska, Dorota Kurkowicz,
Izabela Lupinska, Aleksandra Alorah
Kozlowska i inne.

Iwona Demko

Artystka waginistka, rzezbiarka,
feministka, misjonarka artystyczna.
Dyplom uzyskata w 2001 roku na
Wydziale RzeZzby Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Od 2008 roku
pracuje na uczelni macierzystej, be-
dac ,ré6zowa owcy” Wydziatu Rzezby,
jest doktorg habilitowang. Mimo
ostrzezen w Srodowisku akademic-
kim z pelna $wiadomoscig realizuje
prace, ktére mozna sklasyfikowac
jako sztuke feministyczng. Kuratorka
wystaw feministycznych Krzqtaczki,
HERstoria sztuki, Gastronomki.

W ostatnim czasie pochlania ja bada-
nie historii walki kobiet o mozliwo§¢
studiowania na krakowskiej ASP. Od
2016 roku czynnie uczestniczy we
wszystkich demonstracjach, aktywi-
zujac do tego swoje otoczenie.

Monika Drozynska

Urodzona w 1979 roku, autorka pro-
jektéw indywidualnych i zbiorowych,
m.in. Punkt (2004-2010), Uszyj dom
kultury (2008-2009), Haft miejski
(2010-2011). Brata udziat w wysta-
wach zbiorowych i indywidualnych,
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m.in. w CSW Zamek Ujazdowski,
Zachecie Narodowej Galerii Sztu-
ki (2010, 2013), CSW Laznia (2008),
Galerii Kronika (2013, 2014), Teatrze
Wielkim Operze Narodowej (2011),
MOCAK-u (2010). Stypendystka Mi-
nisterstwa Kultury (2010) i Visegrad
Artist Residency Program (2012). Fi-
nalistka konkurséw Kulturysta Roku
Programu III Polskiego Radia (2011)
i Kulturalne Odloty ,Gazety Wy-
borczej” (2008). Zatozycielka szkoty
haftu dla pan i panow Zlote Raczki.

Marta Frej

Feministka, artystka, aktywistka,
animatorka kulturalna, prezeska fun-
dacji Kulturoholizm. Mama Macka,
wspolzatozycielka Klubu Krytyki
Politycznej w Czestochowie. Autorka
feministycznych memow. Laureatka
nagrody Okulary Réwnosci 2015,
przyznawanej przez Fundacje im.
Izabeli Jarugi-Nowackiej. Brata udziat
w Ogolnopolskim Strajku Kobiet.

Irena Kalicka

Urodzona w 1986 roku, fotografka,
absolwentka Lodzkiej Szkoty Filmo-
wej. Wspolpracuje z Fundacja Profile,
mieszka i pracuje w Krakowie.

Kolaborantki

Kolaborantki to sojusz i wezwanie,
aby wspiera¢ kobiety, ktore ci sie
nie podobajg. Nieustannie wcho-
dza przed budynki i szczypig place,
moéwig MY zamiast ONI, cheg by¢

oplacane i ptaci¢ innym kobietom.
Nie potrzebuja superwajzoréow

i menedzerdéw, radza sobie z bazami
danych, bo od lat opracowuja wlasne
alternatywne. Pracuja miedzynaro-
dowo, sg polskim kornikiem i geome-
trig. Antymatematyka biologicznego
determinizmu.

Kolektyw Ztote Rgczki

(Monika Drozynska, Matgo Grygier-
czyk, Matgorzata Samborska, Ewa
Rodzinka, Kuba Wesotowski)

Szkota haftu dla pan i panoéw Zlote
Raczki jest najmniejszg instytucja
kultury na $wiecie, dzialajacg bez
dofinansowan. Zajmuje si¢ upo-
wszechnianiem technik hafciarskich,
haftu ptaskiego, haftu krzyzyko-
wego oraz technik historycznych.
Kolektyw Zlote Raczki, zalozony
przez Monike Drozynska, zajmuje sie
aktywizmem, prowadzi akcje Haft
Okupacyjny - spotkania, w ramach
ktoérych powstaja haftowane trans-
parenty, trafiajgce nastepnie do
biblioteki, z ktoérej mozna je wypozy-
czy¢ na manifestacje.

Zofia Kuligowska

Mito$niczka i twérczyni sztuki
performansu, absolwentka grafiki
projektowe;j i sztuki performansu

na Uniwersytecie Artystycznym

w Poznaniu, wspotorganizatorka
Poznan Gallery Weekend 2013 i 2014.
Uczestniczka Czarnych Protestow
w Warszawie.
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Dawid Marszewski

Absolwent Uniwersytetu Artystyczne-
go w Poznaniu. Pracuje jako asystent
w XII Pracowni Malarstwa. Doktorant
na Wydziale Malarstwa i Rysun-

ku UAP. Postuguje sie¢ malarstwem,
instalacja, filmem i tym, co uzna za
odpowiednie. Porusza si¢ w tema-
tyce pamieci i wspolczucia, a takze

podejmuje wazne problemy spoleczne.

Dziata przeciwko rasizmowi.

Karolina Metnicka

Urodzona w 1988 roku, absolwentka
kulturoznawstwa na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
(2010) oraz kierunku multimedia
Akademii Sztuki w Szczecinie (2016).
Zajmuje sie sztuka wideo, fotografia,
obiektem i performansem. Tworzy
prace zaangazowane, inspirujac si¢
Internetem jako miejscem obiek-
tywnej, demokratycznej przestrze-
ni wypowiedzi spoteczne;j. Jest
wspoltwoérczynia (wraz ze Stachem
Szumskim) projektu Nomadic State,
stanowigcego probe utworzenia
bezterytorialnego panstwa. Mieszka
i tworzy w Warszawie.

Ewa Partum

Autorka wielu instalacji w przestrze-
ni publicznej, akcji, performansow,
filmow i fotografii, tworzy poezje
wizualna. Jako jedna z pierwszych

w Polsce zaczela zajmowac si¢
sztukg konceptualna. Jej tworczos¢
odegrala na gruncie polskim
prekursorska role w dziedzinie

body artu, sztuki feministycznej

i sztuki krytycznej. Jej prace znajduja
sie w kolekcjach m.in. Museum of
Modern Art w Nowym Jorku, Tate
Modern w Londynie, Museo Reina
Sofia w Madrycie, Centrum Pompi-
dou w Paryzu, a takze w zbiorach
muzealnych w Berlinie, Muzeum
Narodowym i Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Warszawie oraz w ms2
w Lodzi. Obecnie mieszka w Berlinie.

Liliana Piskorska

Urodzona w 1988 roku, artystka
wizualna. Obecnie zwigzana poprzez
studia doktoranckie z Zaktadem
Rysunku na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika

w Toruniu. Od 2013 roku cztonkini
Grupy nad Wisty. Wspétorganiza-
torka feministyczno-queerowej Akcji
Letniej 2016, czlonkini Manify Torun-
skiej. W jej dziataniach widoczna jest
perspektywa feministyczno-queero-
wa, feministyczno-anarchistyczna

i posthumanistyczna. Wychowana na
wsi, ochrzczona i bierzmowana ateist-
ka, weganka ze wzgledow etycznych,
nieheteronormatywna lesbijka.

Jadwiga Sawicka

Urodzona w 1959 roku, tworzy ob-
razy, fotografie, obiekty, instalacje
tekstowe - roOwniez w przestrze-

ni publicznej. Pracuje na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
W ostatnich latach takze kurator-
ka wystaw. Wspolpracuje z Galerig
BWA Warszawa. Wierzy w energie
wspolnego dzialania kobiet, co w jej
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przypadku ma bardziej wymiar
artystyczny niz spoteczny.

Ewa Swidzinska

Performerka, fotografka, sztuka
performansu zajmuje si¢ od poczat-
ku lat 90. XX wieku. Brala udziat

w licznych festiwalach performansu,
projektach po$wieconych sztuce ko-
biet, biennale fotografii, wystawach
indywidualnych i zbiorowych. Jej
fotografie to rodzaj fotoperforman-
su odnoszacego sie do problemow
wspolczesnych kobiet, problemow
politycznych i spotecznych.

Agata Zbylut

Artystka wizualna, profesorka
Akademii Sztuki w Szczecinie,
zalozycielka i prezeska Stowarzy-
szenia Zacheta Sztuki Wspolczesnej
w Szczecinie, dzialaczka spoteczna.
W roku 2005 zostata odznaczo-

na bragzowym Medalem Zastuzony
Kulturze Gloria Artis. W roku 2008
obronila tytut doktora sztuk uzyt-
kowych na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej Akademii Sztuk
Pigknych w Poznaniu, a w 2012
otrzymala tytul doktora habilitowa-
nego w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w Lodzi. Wspoélpracuje z organiza-
cjami feministycznymi i artystycz-
nymi, uczestniczka manif i prote-
stéw rownosciowych.
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Fotoplastykon

Mateusz Budzisz

Urodzony w 1993 roku, student
Uniwersytetu Ekonomicznego w Po-
znaniu. Fotografia jest jego pasja
oraz czesciowo praca. Drugg wielka
pasja s podroze, co stara sie laczy¢
z fotografig. Na swoim koncie ma pu-
blikacje w magazynie ,Ground” oraz
dwie wystawy, w tym jedng indywi-
dualna po$wigcong relacji fotogra-
ficznej z Wietnamu.

Barbara Sinica

Anglistka, fotografka, feministka,
dziataczka spoteczna. Cztonkini
Antyprzemocowej Sieci Kobiet (ASK)
i Wielkopolskiego Kongresu Kobiet.
Zbierala podpisy pod projektem
ustawy o prawach kobiet i §wiado-
mym rodzicielstwie, brala udziat

w Czarnym ProteS$cie. Jest autorka
wielu fotoreportazy z poznanskich
manifestacji w obronie praw kobiet,
przeciwko nacjonalizmowi, na rzecz
0s6b LGBT i praw czlowieka.

Radostaw Sto

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu na kierunku fotografia.
Fotograf i dokumentalista filmowy.
Od kilku lat fotografuje protesty

w Poznaniu, jego zdjecia byly publi-
kowane m.in. w ,Polityce”, ,A-tak”,
»Czasie Kultury” i ,,Glosie Wielko-
polskim”. Wspoélpracowat z Zachod-
nim O$rodkiem Badan Spotecznych

i Ekonomicznych oraz organizacjami
pozarzadowymi. Wspoéltworca nieza-
leznego kolektywu filmowego Kontr-
plan, w ramach ktérego wspotreali-
zowal filmy dotyczace konteneréw
socjalnych, substandardéw mieszka-
niowych, sytuacji imigrantéw oraz
wysiedlen.
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Agata Araszkiewicz

Feministka, doktor nauk humani-
stycznych w centrum genderowym
Centre d’études féminines et
d’études de genre na Paris 8. Pisze
o literaturze, kulturze i sztuce. Wy-
data Wypowiadam wam moje zycie.
Melancholia Zuzanny Ginczanki
(2001), a takze zbior esejow Nawie-
dzani przez dym (2012) oraz ksiazke
Zapomniana rewolucja. Rozkwit
kobiecego pisania w dwudziestoleciu
miedzywojennym (2014; wydanie
francuskie La révolution oubliée:
L'émergence d'une écriture féminine
polonaise dans lentre-deux-guerres,
2013). Byla merytoryczng opiekunka
wystawy Zuzanna Ginczanka. Tylko
szcze$cie jest prawdziwym zyciem,
pierwotnie pokazywanej w Muzeum
Literatury w Warszawie (listopad
2015 - luty 2016). Opracowala

i opatrzyla postowiem tomik poezji
Zuzanny Ginczanki Mqdro$¢ jak
rozkosz (2017). Ma status badaczki
stowarzyszonej z Laboratoire
d’études de genre et de sexualité
(UMR LEGS) CNRS/Paris 8/Paris
Ouest. Jest tez czlonkinig Rady
Kongresu Kobiet, liderka belgijskiego
Kongresu Kobiet oraz wspoitwor-
czynig i merytoryczng opiekunka
Uniwersytetu Trzech Pokolen

w Belgii. Mieszka w Brukseli.

Patrycja Cembrzynska

Historyczka sztuki ze stopniem
doktora (Instytut Historii Sztuki, UJ).
Absolwentka Studiéw Podyplomo-
wych w zakresie gender - kulturo-
wej tozsamosci pici (Instytut Sztuk

Audiowizualnych, UJ), Podyplomo-
wego Studium Menedzeréw Kultury
(Kolegium Gospodarki Swiatowej,
SGH), Podyplomowego Studium
Edytorskiego (UJ). Autorka ksigzki
Wieza Babel. Nowoczesny projekt
porzgdkowania Swiata i jego dekon-
strukcja (2012). Publikowata m.in.

w ,Didaskaliach. Gazecie Teatralnej”,
sLekstach Drugich”, ,Przegladzie Hu-
manistycznym”, ,Kulturze Wspoicze-
snej”, ,Quarcie”. Zajmuje si¢ sztuka
po I wojnie §wiatowej. W centrum jej
zainteresowan znajduje si¢ ikonogra-
fia polityczna.

Karolina Rosiejka

Doktorantka w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu. Przygotowuje
prace doktorska poswigcong kwe-
stii amerykanskos$ci i modernizmu

w recepcji sztuki Georgii O’Keeffe.
Interesuje si¢ specyfika dyskursu
artystycznego wobec kobiet artystek
dziatajagcych w XIX i XX wieku.

Karolina Sikorska

Kulturoznawczyni, adiunktka w Ka-
tedrze Kulturoznawstwa Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
kuratorka dziatan artystycznych

i edukacyjnych, redaktorka (m.in.
»Antywzorce” we wspdtczesnej sztuce
i kulturze wizualnej, 2018; Poradnik
metodyczny. Edukacja kulturowa,

t. 1-3, 2014-2016). Badaczka kul-
tury wizualnej, mediow i praktyk
artystycznych, zajmuje sie¢ krytyka
instytucjonalng, nowa muzeologig,
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a takze kultura popularng oraz gen-
der studies. W latach 2008-2014 (do
marca) pracowata w Galerii Miejskiej
Arsenal, od 2012 jako wicedyrek-
torka. Od 2013 roku wspotpracuje

z Centrum Kultury Zamek w Pozna-
niu jako konsultantka Centrum Prak-
tyk Edukacyjnych, od 2018 tez jako
czlonkini Rady Programowej Zamku.

Marta Smolinska

Dr hab., prof. nadzw. Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, histo-
ryczka i krytyczka sztuki, kuratorka.
Gloéwny obszar jej zainteresowan sta-
nowi sztuka po 1945 roku oraz sztuka
wspoliczesna. W latach 2003-2014
adiunkt w Zakladzie Historii Sztuki
Nowoczesnej w Katedrze Histo-

rii Sztuki i Kultury Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu; od
1.10.2014 profesorka Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu. Trzy-
krotna stypendystka Fundacji na
rzecz Nauki Polskiej; stypendyst-

ka DAAD; laureatka fellowship na
LMU w Monachium; czlonkini AICA.
Autorka ksiazek: Mtody Mehoffer
(2004), Puls sztuki. OKOto wybranych
zagadnien sztuki wspotczesnej (2010),
Otwieranie obrazu. De(kon)struk-
cja uniwersalnych mechanizmow
widzenia w nieprzedstawiajgcym
malarstwie sztalugowym II potowy
XX wieku (2012), Julian Stanczak. Op
art i dynamika percepcji (2014), Re-
Orientierung. Kontexte der Gegen-
wartskunst in der Tiirkei und unter-
wegs (red. wraz z Burcu Dogramaci,
2017); autorka wielu rozpraw z histo-
rii sztuki i tekstow krytycznych.

Magdalena Ujma

Krytyczka sztuki, kuratorka wystaw
i projektow z zakresu sztuki wspot-
czesnej. Ukonczyta historie sztuki

i zarzadzanie kultura. Pracowata

w redakcji kwartalnika literackie-
go ,Kresy”, a nastepnie w Muzeum
Sztuki w Lodzi i w Galerii Sztuki
Wspolczesnej Bunkier Sztuki w Kra-
kowie. Obecnie kieruje Muzeum
Tadeusza Kantora w Cricotece.

Jest kuratorka lub wspotkuratorka
wielu wystaw, z ktérych ostatnie to
pany chtopy chlopy pany w skanse-
nie i w BWA Soko6t w Nowym Saczu
(z Wojciechem Szymanskim, 2016)
oraz Polski las w Galerii Bialej w Lu-
blinie (2017). Wydata ksigzke Sztuki
wizualne. Skandale (2011). Do jej
zainteresowan nalez3: polska sztuka
i kultura wizualna XX i XXI wieku,

a takze jezyk komentowania sztuki,
styczno$¢ tego, co wizualne, z tym,
co tekstowe. Jest zwigzana z Uniwer-
sytetem Pedagogicznym w Krakowie.

Karolina Wilczynska

Doktorantka w Instytucie Histo-

rii Sztuki Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, stypen-
dystka w University College London.
Zajmuje sie badaniem sztuki spo-
tecznie zaangazowanej. Interesuje
sie tym, jak emancypacyjny potencjat
dziatan artystycznych wyraza sie

w ich strukturze i organizacji. Przy-
gotowuje prace doktorska dotyczaca
dziatalno$ci Mierle Laderman Ukeles,
rozpatrywanej w relacji miedzy
sztuka, praca a ,choreografig cial”’

w systemie kapitalistycznym.
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Izabela Kowalczyk

Historyczka sztuki i kulturoznaw-
czyni, nauczycielka akademicka, kry-
tyczka i kuratorka wystaw. Profesor
nadzwyczajny oraz dziekan Wydziatlu
Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Uniwersytetu Artystycznego w Po-
znaniu. Absolwentka Instytutu Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. W 2001
roku uzyskata stopien doktora nauk
humanistycznych, promotorem je;
pracy zatytutowanej Ciato i wtadza
we wspoétczesnej sztuce polskiej byt
Piotr Piotrowski. W 2012 roku uzy-
skatla stopien doktora habilitowanego
nauk humanistycznych w zakre-

sie kulturoznawstwa. Podstaw3 jej
habilitacji byta rozprawa Podroz do
przesztosci: interpretacje najnowszej
historii w polskiej sztuce krytycznej,
ktéra omawia wybrane przyklady

z polskiej sztuki krytycznej podejmu-
jace problemy historii i pamieci.

Autorka ksigzek na temat sztuki
krytycznej, feminizmu oraz reinter-
pretacji historii w sztuce najnowszej,
jak rowniez ponad dwustu artykutow
w zbiorach i czasopismach nauko-
wych. Laureatka Nagrody Krytyki
Artystycznejim. Jerzego Stajudy za
dziatalno$¢ krytyczng i naukowa
oraz nagrody Stowarzyszenia Histo-
rykow Sztuki za ksigzke Ciato i wla-
dza. Polska sztuka krytyczna lat 90.
Do najwazniejszych wystaw, ktérych
kuratorkg jest Kowalczyk, zalicza si¢
Niebezpieczne zwiqzki sztuki z cia-
tem (Galeria Miejska Arsenat, Po-
znan 2002), Uroki wtadzy (o wtadzy
rozproszonej, ideologii i o widzeniu)
(Galeria Miejska Arsenal, Poznan
2009), Mikroutopie codzienno$ci
(CSW Znaki Czasu, Torun 2013) oraz
Polki, Patriotki, Rebeliantki (Galeria
Miejska Arsenal, Poznan 2017).
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The book Polish Women, Patriots, Rebels is the result of an exhibition by this
title organized at the Municipal Gallery Arsenat in Poznan from September 8
- October 8 of 2017. Participating artists included: Chor Czarownic, Iwona
Demko, Monika Drozynska, Marta Frej, Irena Kalicka, Kolaborantki, Kole-
ktyw Zlote Raczki, Zofia Kuligowska, Dawid Marszewski, Karolina Melnicka,
Ewa Partum, Liliana Piskorska, Jadwiga Sawicka, Ewa Swidziniska and Agata
Zbylut. Mateusz Budzisz, Barbara Sinica and Radostaw Sto contributed photo-
graphs to the fotoplastikon stereoscopic theater.

The impetus to organize the exhibition came about in response to the events
of 2016 in Poland, when legislation was proposed to fully outlaw abortions.
This provoked a wave of protests on an unprecedented scale (“For Our Cause”
on April 9, 2016, and the Black Protest and General Women’s Strike on October
3, 2016). Polish women took the streets en masse and organized strikes that
came to be known under the banner of the Black Protests. In terms of their
volume, these strikes surpassed all previous anti-government demonstrations
organized on the collective strength of women. The protests coined their own
set of symbols and culled strategies from the contemporary arts to draw at-
tention to their actions, which were collective but by no means monolithic.
Yet it was not the exhibition’s aim to impart a sense of the climate on the
Polish streets in 2016 and 2017. It sought, rather, to offer an artistic commen-
tary on the real situations faced by contemporary Polish women - citizens,
participants in public life, patriots, and protesters. The exhibition was also
meant to showcase contemporary feminist art by foregrounding its salient at-
tributes: this art can be open, ironic, playful, audacious, loud and rebellious.

The exhibition was paired with a conference that showcased the work of
emerging feminist artists in Poland and identified the constellation of ques-
tions and themes they address. The conference also brought to the fore the
phenomenon of feminist artivism. These events, along with the many conver-
sations prompted by the exhibition, resulted in this volume of texts, which
strives to identify the signature features of feminist art that directly engages
in current events. It must be said, however, that a comprehensive portrait of
all aspects relevant to this field would be beyond the scope of this publica-
tion. Missing, for example, are discussions of selfie feminism and recent work
by lesbian artists. Economic issues, which are so undeniably relevant today,
are only peripherally addressed. These omissions may stem from the fact that
the exhibition and accompanying conference were conceived in response to
the needs of the moment at hand. The Black Protests functioned similarly -
they were an impromptu reaction to infringements on the reproductive rights
of Polish women. This publication can make no claim to offer a comprehensive
summary of current tendencies in feminist art. Instead, it merely gestures
toward issues that require further attention and systematic study.
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The text by the editor and curator fills out the exhibition’s narrative with
works that were not shown at the Gallery and brings particular focus to work
that speaks to social issues.

Agata Araszkiewicz’s article Siccing the Laugh of Medusa? responds to

a debate that echoed online and in the pages of Szum magazine long after
the exhibition closed. The show came under fire from conservatives,
leftists and liberals alike, whose critiques were all symptomatic of the anti-
-feminist climate so prevalent in Poland today. Yet there was some benefit
to giving these discussions an outlet, for they revealed just how charged
both issues are - women’s rights and art that engages this question. In her
article, Araszkiewicz reviews these debates and takes a close look at the
controversies surrounding Iwona Demko’s work 408,223 lifted skirts,

or: My Black Protest Dream. Araszkiewicz shows us the critical potential
of this work by invoking Hélene Cixous’s essay The Laugh of the Medusa.

Patrycja Cembrzynska’s article The Hooligan’s Scarf and the “Caviar Patriot:”
An Allegory offers an analysis of Caviar Patriot (Kawiorowa Patriotka),

a work by Agata Zbylut that was featured in the exhibition. Cembrzynska
reads Zbylut’s work as a contemporary allegory for Polonia. Her brilliant
analysis discusses “soccer stadium patriotism” and what we might call “banal
nationalism.” Cembrzynska concludes her text by proposing that Zbylut'’s
work merely explores the phantom body of the Queen rather than explicitly
asserting what Poland is or how it ought to be. In fact, she suggests that
Poland “will be whatever we dress it up as.”

In her text Feminist Art and Feminist Art - On Two Artistic Strategies, Karo-
lina Sikorska delineates two artistic strategies in the realm of contemporary
feminist art: the hands-on strategy of presence and the mediated strategy of
relation. Sikorska shows us how both strategies engage the public and private
spheres. She examines recent work by a selection of women artists born in
the 1980s. Discussed work includes Karolina Melnicka’s Polish Burqa (Polska
burka) (which appeared in the exhibition) and Maria Tobota’s video art. Sikor-
ska also reflects on the meaning of contemporary feminism in these artists’
work. According to Sikorska, despite their different modes for formulating
and organizing the artistic message, both strategies converge in the context
of increasingly urgent and necessary discussions about emancipation.

Karolina Wilczynska’s article Embroidery Strike vs. Craftivism: Feminist Art
Tactics discusses contemporary craft culture and initiatives started by the
The Golden Hands Embroidery School for Women and Men (szkota haftu dla
pan i panow Zlote Raczki), whose protest banner “I think, I feel, I decide”
(“Mysle, czuje, decyduje”) was featured in the Poznan exhibition. Wilczynska
analyzes feminist tactics in light of the dynamic between aesthetics and poli-
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tics proposed by Ranciére. She asks herself how extensively these tactics can
express a critique of the prevailing socio-political order, and to what extent
they function as a rallying call to build a new community on the basis of hori-
zontal sisterhood.

In her text Skewed Codes and Emancipatory Foment: On Postfeminism

in Painting and Subversive Dialogues with Religious Iconography, Marta
Smolinska moves beyond the exhibition’s explicit themes and explores
subversive strategies for manipulating traditional religious iconography.
These strategies are used by several painters: Beata Ewa Bialecka, Katarzyna
Holda, Magdalena Moskwa, Katarzyna Swinarska and Kle Mens (Klementyna
Stepniewska). In this case, the subversive potential of the strategies entails
claiming or appropriating the standard vocabulary and motifs of sacral art to
render a portrait of women’s living conditions in the contemporary world and
to deconstruct entrenched stereotypes.

Moving on, Karolina Rosiejka’s article Empathic Maternalism in the MaMa
Foundation’s Programming Initiatives examines the exhibition series Art by
Mamas (Sztuka Matek), which has been organized by the MaMa Foundation
since 2010. The author discusses feminist separatism and reflects on the
implications of this position while foregrounding the inclusive nature of the
work shown in the series. The strategy of opening oneself up to others em-
bodies the “empathic maternalism” referenced in the article’s title.

The volume concludes with Magdalena Ujma’s text Women Critics in Poland
after 1989, which offers a comprehensive survey of women critics active in
Poland from 1989 to the present day. Ujma reflects on women critics’ con-
tributions to journals founded after 1989, including “Artmix,” a blog run by
women critics. The article is an excellent culminating text for the volume, for
critique is an indispensible piece of any art discourse, and feminist art is no
exception. Ujma poses the question of what critique by women should look
like in a climate of conservative backlash.

To wrap up, [ wish to thank Marek Wasilewski, director of the Municipal Gal-
lery Arsenal, who invited me to organize Polish Women, Patriots, Rebels. I am
also grateful to Zofia nierodzinska for all her work on the exhibition and to
Paulina Zabek and Jacek Zwierzynski for their help putting together this publi-
cation. I also thank the women and men who contributed to the exhibition, the
authors whose texts appear in this volume, and the women who participated in
the conference: Ewa Majewska, Agata Pyzik, Ewa Tatar and Dorota Grobelna.

I trust that when you settle down to read this book, it will cultivate new
interest in contemporary feminist art, art-oriented activism and strategies
so sorely needed in light of the growing urgency for emancipatory action.
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POZnar’ arsenat



Ksigzka Izabeli Kowalczyk jest waznym elementem debaty na temat , kwestii
kobiecej" i sztuki kobiet. Odbijajqg sie w niej kluczowe problemy aktualnego
zycia w Polsce i sposoby ich konceptualizowania; wprowadzajqgcy tekst
redaktorki stawia precyzyjnqg diagnoze stanu tej debaty, a poszczegoélne
autorki zamieszczonych artykutéw na dobre i zte egzemplifikujg te diagno-
ze. Zasadniczym bowiem problemem opisywanej sztuki jest to, jak poruszac
istotne tematy, a jednoczesnie nie ulega¢ ani tabloidyzacji, ani herme-
tyzacji dyskursu; jak robi¢ sztuke trafiajgcq dzisiaj do serca, ale majgcq
rowniez potencjat uniwersalny. W skrocie: Kowalczyk uznaje zadaniowo,
iz celem ruchu feministycznego powinna by¢ gteboka zmiana spoteczna,
gdyz demokratyczne przemiany w Polsce po 1989 roku nie tylko ominety
prawa kobiet, ale wtrqcity je takze w opresyjny system anachronicznych
fantazmatow. Natomiast co do sztuki, to wszelkie pomysty majgce eman-
cypacyjne zaplecze i ciekawqg forme sg mile widziane.

[...] Ksigzka jest bardzo osobistg kontynuacjg tej rewolucji, jakq
Kowalczyk zrobita w polskiej historii sztuki w latach 90. ubiegtego wieku.
Autorka nie dzieli dziewczqgt na panny madre i gtupie, nie poucza, nie stawia
do kqgta; buduje front dla wszystkich chetnych. To swietna strategia!

Fragment recenzji
prof. dr hab. Anny Markowskiej

Galeria Miejska Arsenat
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